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L’art no és polític pels missatges i els sentiments 
que transmet sobre l’ordre del món. No és polític 
tampoc per la manera com representa les estructu-
res de la societat, els conflictes o les identitats dels 
grups socials. És polític en virtut de la distància 
que pren amb relació a aquestes funcions».
 
Jacques Rancière

«

Trets enmig del concert. De la distància correcta1 
a la proximitat2 és un programa d’exposicions al vol-
tant del treball de sis artistes que cerquen generar 
una mirada crítica sobre la realitat que els envolta i 
reduir la distància entre ells mateixos i les qüestions 
que plantegen en els respectius projectes per entrar 
en escena i, d’una manera o altra, prendre posició 
mitjançant la seva implicació.

El títol del cicle parafraseja l’exabrupte d’Stendhal: 
«la política d’un llibre és com un tret enmig d’un con-
cert». Les històries narrades a les seves novel·les 
tenien com a teló de fons descripcions i anàlisis de 
la societat i la política franceses que els eren contem-
porànies, però sobretot eren un pretext per, des de la 
literatura, problematitzar la realitat, violentar-la, en-
cloure-s’hi i oposar-hi resistència. Trets enmig del 
concert, ofenosos però difícils de desatendre, pretén 

1 «La crítica és una qüestió de distància correcta» a  
Walter BENJAMIN, Calle de dirección única, Madrid, Abada, 
2011. 2 «Si les coses se’ns han apropat tant fins a arribar a 
cremar-nos, haurà de sorgir una crítica que expressi aquesta 
cremada. No és tant un assumpte de distància correcta com 
de proximitat correcta. L’èxit de la paraula implicació creix 
sobre aquest sòl» a Peter SLOTERDIJK, Crítica de la razón 
cínica, Madrid, Siruela, 2003.
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posar de relleu la responsabilitat de les pràctiques 
artístiques i culturals de treballar amb la contempo-
raneïtat, ja no des de la distància crítica que proposava 
Adorno, sinó des de la proximitat. Tractar la realitat 
i implicar-s’hi en el sentit que Marina Garcés dóna 
a aquestes paraules: tracte i implicació en una doble 
direcció, cap a allò real per prendre la paraula i cap a 
un mateix per deixar-se afectar.

Des de fa uns anys assistim a la implementació 
d’un nou paradigma d’emergència política que té 
l’objectiu de fer front al complex sistema de poders 
interdependents i invisibles que imperen en la nos-
tra societat actual (financers, polítics, de la informa-
ció). Poders que, precisament a causa de la seva no- 
mostració, se’ns presenten com a incommensurables, 
incontrolables i difícils de combatre. Però, «el domini 
anònim no és necessàriament un des-govern –diu 
Hannah Arendt–; de fet, pot ser que es converteixi, en 
determinades circumstàncies, en una de les versions 
més cruels i tiràniques del poder de l’amo». Justa-
ment per reaccionar davant d’aquest han proliferat i 
s’imposen cada vegada més associacions, grups i pla-
taformes que tenen com a finalitat la promoció d’una 
nova cultura de les possibilitats col·lectives per pro-
tegir i gestionar el procomú natural, social i cultural. 
Des de l’activisme ciutadà treballen en defensa d’allò 
que els és comú, que sense pertànyer a ningú, és pa-
trimoni material i immaterial de tots i cadascun de 
nosaltres. De fet, Rancière situa l’inici de la política 
en aquest punt, «quan uns éssers destinats a habitar 
en l’espai invisible del treball que no deixa temps per 
fer una altra cosa es prenen el temps que no tenen 
per declarar-se partícips d’un món comú». Davant 
d’aquest nou corrent d’implicació ciutadana, Trets 
enmig del concert es pregunta quin és el compromís 
dels artistes amb els mitjans que la seva pràctica els 
posa a l’abast. De quina manera tracten la realitat que 
els concerneix. Com s’hi impliquen. Fins a quin punt 
les seves accions desborden el fet artístic i n’eixam-
plen els límits. • Cristian añó, Cèlia del diego i Jordi ribas 
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«Públic objectiu» és una proposta de Daniela Ortiz 
que reflexiona al voltant dels paràmetres d’objectivi-
tat dels mitjans de comunicació a l’hora de difondre 
notícies sobre les polítiques migratòries i les tragè-
dies humanes que aquestes ocasionen.

El projecte parteix de l’anàlisi de dos titulars 
del diari El País en els quals es fa saber que 30.000 
immigrants aguaiten al nord d’Àfrica per creuar 
la frontera. Aquesta dada esdevé portada a l’octu-
bre de 2005, just quinze dies després que un tiro-
teig a la frontera de Ceuta deixés cinc víctimes; 
i es repeteix nou anys després, el febrer de l’any 
passat, a poc menys de la quinzena de l’episodi de 
repressió policial a la platja del Tarajal. Sense en-
trar a discutir la veracitat de la xifra, està clar que 
la correlació d’aquests titulars amb les mortal-
dats que els precedeixen no és innocent. Sembla 
més aviat que responen a una calculada estratègia 
que permet fer de l’immigrant l’emissari a qui es 
culpabilitza de la delinqüència, l’atur o la crisi que 
posa en perill l’estabilitat de l’Estat espanyol, i que per-
met justificar la gestió policial de les migracions basa-
da, en paraules de Hannah Arendt, en la superfluïtat 
d’allò humà, on les vides de les persones, i per tant 
els principis de moralitat i de legitimitat política, es-
devenen quelcom d’accessori, i on tenen major relle-

Pot parlar l’immigrant?
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3 Hito STEYERL, «Pueden hablar los testigos? Acerca de la 
filosofía de la entrevista», Die Farbe der Wahrheit, Viena, 
Turia, Kant, 2008. 4 Gayatri Chakravorty SPIVAK, «Can the 
subaltern speak?», Wedge, 7-8 (hivern-primavera), 1985.

vància el nombre d’immigrants sense visat detinguts 
que el cost humà de les actuacions portades a terme 
per aconseguir-ho.

Mantenen els mitjans de comunicació polítiques 
xenofòbiques intencionades amb la finalitat de con-
tribuir a definir el nostre imaginari col·lectiu o són 
els periodistes el reflex de l’hostilitat generalitzada 
preexistent vers aquestes minories? A Públic objec-
tiu, Daniela Ortiz proposa un encontre entre alguns 
reporters que han treballat sobre temes d’immigra-
ció en la premsa escrita i els seus protagonistes, un 
grup d’immigrants d’edat, procedència i nivell social 
diversos amb l’objectiu de promoure l’anàlisi con-
junt de les informacions que difonen els mitjans, així 
com l’estudi de les traces de criminalització o pater-
nalisme amb relació a la comunitat immigrant que 
se’n poden desprendre. D’aquesta manera l’artista, 
sempre interessada a rastrejar i divulgar els interes-
sos que s’oculten al revers de la notícia oficial, pretén 
posar en relleu les contradiccions que rauen en el si 
de la globalització i el marc legal dels límits geopolí-
tics actuals, que d’una banda potencien les regions de 
lliure circulació on eliminen les barreres duaneres 
i, per l’altra, intensifiquen els controls migratoris, 
amb dispositius repressius. Dispositius que s’inicien 
en el complex sistema de tràmits administratius a 
què se sotmet els estrangers nouvinguts i assoleixen 
el seu màxim exponent en les batudes policials, les 
retencions forçades en els Centres d’Internament 
d’Estrangers i les deportacions massives. 

El títol d’aquest text parafraseja aquell d’Hito 
Steyerl3 que al seu torn ho feia amb la pregunta que 
plantejava Spivak4. Ambdues es qüestionaven sobre 
la capacitat d’enunciació dels testimonis –dels super-
vivents de la Shoah a qui precisament el fet d’haver 
sobreviscut impossibilitava ser pròpiament represen-
tatius de l’extermini, la primera, i de la dona en tant 



8

que sotmesa a un sistema patriarcal que no permet 
representar els seus interessos, la segona–; alhora 
que posaven en evidència la divisió jeràrquica en-
tre la narració en primera persona de les persones 
que han viscut o viuen l’experiència i la d’aquelles que 
estan en posició d’interpretar-la. Precisament amb el 
propòsit de denunciar que el col·lectiu immigrat esde-
vingui constantment subjecte de la política sense tenir 
accés a ser subjecte polític, Daniela Ortiz dissenya un 
escenari on s’inverteixen els papers i en el qual dóna 
veu a la comunitat immigrada, fins ara silenciada, per 
posteriorment convidar el públic d’Arts Santa Mònica 
a assistir al debat.

Remetent-nos de nou a Hannah Arendt, en el seu 
controvertit Eichmann a Jerusalem sosté que tot 
i que sembla que és just que les víctimes tinguin 
l’oportunitat de ser els interlocutors, l’assumpte en 
qüestió –el genocidi jueu en Arendt o la persecució 
dels immigrants «il·legals» en Ortiz– és un delicte 
que atempta contra la humanitat, per tant és la hu-
manitat la que ha de ser interpel·lada. • Cèlia del diego
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Ens imaginem que els vincles que sostenen les nos-
tres comunitats són derivats d’una substància com-
partida. Aquesta substància pot ser qualsevol cosa: 
un territori, un idioma, uns trets físics, unes normes, 
unes creences o uns interessos. Normalment ajuntem 
diverses d’aquestes substàncies per explicar-nos una 
història que parteix d’uns inicis per desvelar-nos els 
nostres progressos.

Però en realitat, les comunitats parteixen d’una ex-
clusió, d’un moment de distinció davant d’una relació 
traumàtica. La traumatologia d’aquesta relació consti-
tueix la frontera entre la comunitat pròpia i els cossos 
aliens. La frontera irromp sobre terreny transgre-
dit, es construeix sobre una base d’inseguretat da-
vant del desbordament, la imposició, la subsumpció 
o la contaminació. La seva violència és proporcional 
a la por que s’instal·la a la comunitat, una por de la 
possibilitat de la seva mutació o de la seva desaparició.

El Sobirà promet seguretat i permanència enfront 
d’aquestes amenaces. Convenç els subjectes que la vi-
olència està de la seva part i que l’exercici d’aquesta 
requereix la legitimació, la complicitat de la comuni-
tat. La sobirania converteix la substància comparti-
da per la comunitat en un poder superior a ella, que 
no només s’exerceix cap a fora, contra les amenaces 
externes, sinó també cap a dins, contra la comunitat 

La violència del Sobirà i el públic objectiu
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mateixa, per tal que la seva evolució no es desviï del 
relat que legitima la violència del Sobirà.

El treball de Daniela Ortiz s’enfronta a aquest re-
lat per esquarterar-lo i desvelar les ficcions sobre les 
quals es construeix la sobirania. Ocupa i transgre-
deix la frontera entre els subjectes, els objectes reals 
de la violència del Sobirà, per establir el contacte 
entre ells. El contacte interromp la conversa sobre 
els aliens, pertorba el buit que alimenta els mites, 
produeix friccions en situar la realitat exclosa al 
centre del relat i preguntar: on et situes respecte a la 
violència del Sobirà?

Als països occidentals, l’exclusió constitutiva es 
reflecteix en la dominació colonial, en la qual les 
categories binàries com primitiu-modern, salvatge- 
civilitzat, emocional-racional, ignorància-ciència, 
obscur-il·luminat, serveixen com a dispositius de se-
paració en la construcció d’un marc mestre. Aquest 
marc més ampli és «allò cultural», que en la nostra 
època post-colonial assumeix la tasca que abans per-
tanyia a la categoria de «raça», que és la de naturalit-
zar la dominació del Sobirà i ocultar la seva violència 
inherent. El determinisme biològic es tradueix en la 
incompatibilitat cultural, que suposa una amenaça 
a la cohesió social que només es pot arreglar amb la 
integració, amb la subordinació a les pautes establer-
tes pel Sobirà.

Però la immigració suposa l’acostament de la re-
alitat colonial. Davant de la impossibilitat del seu 
relat, el Sobirà augmenta la seva aposta repressiva, 
i produeix friccions i traumes que reorienten les pre-
guntes i les respostes dels subjectes. De quin costat 
està el Sobirà i la frontera que el constitueix? Del seu. 
• Carlos delClós, soCiòleg a la Universitat PomPeU Fabra 
de barCelona i esCriPtor
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Portades publicades per diversos diaris el 19 de març de 2014.

Imatges de la trobada Immigració i premsa escrita  on van ser convidades
persones immigrades a debatre amb els periodistes Rebeca Carranco del diari
El País, Ángel Calleja del diari 20 Minutos i Daniel Ayllón del diari La Marea. 
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Quantes persones d’origen
immigrant treballen en els
mitjans on treballen vostès?
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Quan citen un expert del tema de la 
immigració, conflicte armat, d’Amèrica 
Llatina, d’Àfrica, sempre citen els 
mateixos, o sigui europeus. No hi ha im-
migrants que viuen aquí que són experts 
i que saben explicar millor el tema?
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Per què els mitjans de comunicació 
traieu els nens llatinoamericans i 
africans sense pixelar? Els nostres 
nens no tenen drets?
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Si feu memòria, hi ha hagut
algun article en el qual hagueu 
participat o escrit que hagi tractat 
el tema de la immigració des d’una 
perspectiva positiva?
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Quines són les fonts des d’on sorgeix
la informació que vostès obtenen?
Hi ha una relació directa amb espais 
com per exemple les agrupacions 
d’immigrants en aquest país?
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Volia comentar que a mi em sembla 
que els mitjans de comunicació 
fonamentalment són els responsables 
d’aquest imaginari tan negatiu
i desastrós que s’ha construït sobre
els immigrants.
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Volia dir-los, als periodistes aquí
presents, que no sé si ells han tractat
el tema que els immigrants vénen a 
prendre la feina als espanyols... Però 
volia dir que sempre es veu aquesta 
notícia, però mai no s’ha vist els
contractes escombraria que ens fan.
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Com és possible que la premsa espa-
nyola accepti i consenti titulars com 
per exemple aquest del Faro de Meli-
lla?:  «5 guardias civiles heridos tras 
el intento de salto de 300 inmigrantes, 
uno de los agentes cayó desde 4 metros 
de altura por un subsahariano. 
Orines y escupitajos con ébola, fuego y 
piedras desde lo alto de la valla».
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Daniela Ortiz. Cusco, 1985. La seva feina pretén 
generar espais de tensió on els conceptes de nacio-
nalitat, raça, classe social i gènere són explorats per 
entendre de manera crítica les estructures de la in-
clusió i exclusió en la societat. El control migratori, 
el seu vincle amb el colonialisme i la gestió per part 
dels estats i les societats han estat un tema central en 
els seus projectes i investigacions recents.

Ha participat en exposicions col·lectives a Bolívia, 
Perú, Espanya, Suècia, Àustria i Hong Kong, entre al-
tres. Va ser editora del nexe informatiu antigonia.com 
des del 2010 fins a l’any 2014. Ha rebut la beca Guasch 
Coranty (2011) de la Universitat de Barcelona per 
al desenvolupament del projecte Habitaciones 
de Servicio, la beca per a un projecte d’edició de 
la Sala d’Art Jove de Barcelona amb 97 Empleadas 
Domésticas (2010), així com una beca de la Fundación 
CIFO per al desenvolupament del projecte Distinción 
(2013). Recentment ha presentat els projectes Estat 
Nació. Part I a la Galeria Àngels Barcelona i Estado 
Nación. Parte II al Museo Nacional Centro de Arte Rei-
na Sofía dins de l’exposició «Un saber realmente útil». 
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microRavals és el projecte de mediació del cicle 
Trets enmig del concert que té per objectiu generar 
implicacions significatives entre els treballs dels ar-
tistes, l’Arts Santa Mònica i les relacions de proximi-
tat que aquest equipament pot establir amb el context 
on s’ubica, el barri del Raval. 

El projecte té com a punt de partida el desenvolu-
pament de processos de treball culturals i artístics, 
i es porta a terme conjuntament amb altres entitats, 
institucions, col·lectivitats o comunitats arrelades 
al barri del Raval. Impulsa o se suma a processos de 
treball col·lectius que ja estan en funcionament, ca-
dascun dels quals es posa en diàleg amb una exposició 
del cicle i planteja una relació entre la realitat quotidi-
ana dels participants, el treball exposat dels diferents 
artistes i la idea d’implicació i construcció del bé comú.

microRavals proposa dos nivells de reflexió al vol-
tant de la noció d’implicació i la seva representació. 
En un primer nivell, des de la producció de cultura 
i l’àmbit de la política cultural es planteja la qüestió 
sobre com es porta a la pràctica l’encaix entre una 
lògica cultural de gran equipament i les micropolí-
tiques amb les quals el projecte interacciona. Micro-
polítiques que són, en general, pràctiques culturals 
i artístiques liderades per agents i projectes de dimen-
sions i recursos limitats. En aquest sentit, el projecte 



30

de mediació és un assaig sobre les formes possibles 
d’implicació que es poden generar entre un cicle i un 
equipament artístics i altres projectes actius al barri, 
amb l’objectiu de desenvolupar un treball en comú des 
d’una perspectiva de sostenibilitat i ecologia cultural; 
a mig camí entre la voluntat d’esdevenir un recurs i la 
possibilitat d’actuar com un possible catalitzador per 
a la reflexió i l’acció situada, inscrita en cada col·la-
boració específica. 

D’altra banda, microRavals fa d’altaveu de la ri-
quesa de la producció cultural del Raval i proposa un 
diàleg entre el projecte artístic exposat i els proces-
sos de treball a què es dóna visibilitat. Una relació en 
què el poder de representació dels projectes artístics 
es confronta amb processos de treball de forta impli-
cació amb el territori. A partir de la mostra «Públic 
objectiu» de Daniela Ortiz, microRavals proposa 
un vincle amb l’Escola Labouré i el Centre de dia El 
Mil·lenari, dues entitats que des de fa cinc anys tenen 
una relació estable basada en la interdependència, el 
treball en xarxa i la implicació mútua. Aquest entorn 
quotidià de col·laboració s’articula a partir del Crèdit 
d’aplicació «gent gran», que permet que els joves i les 
joves entrin en contacte amb persones grans.

El projecte de mediació els proposa dues accions 
en les quals es treballa el vincle entre els seus usua-
ris així com la relació diferenciada d’aquests amb la 
migració. La primera acció és un taller col·laboratiu 
en què els joves fan de guionistes i protagonistes d’un 
vídeo en el qual construeixen una representació col-
lectiva del seu vincle amb la gent gran. La segona, un 
seguit d’entrevistes on es posen en relació les opinions 
de les persones grans sobre la migració amb els relats 
dels joves sobre la biografia dels seus pares, la majo-
ria d’ells immigrants. D’aquesta manera es fa visible 
un altre àmbit de relació entre els usuaris, un subtext 
que revela una complexitat d’àmbit social i posa en 
relleu que en la recerca del relat objectiu és important 
representar la multiplicitat d’interaccions humanes 
i no reduir-la a una veu única. • Cristian añó (sinaPsis)
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Daniela Ortiz
20.01-22.02.2015

Democracia
03.03-19.04.2015

Núria Güell
12.05-05.07.2015

Frederic Perers
14.07-13.09.2015

Cristina Lucas
22.09- 8.11.2015

María Ruido
17.11.2015 -10.01.2016
 

Trets enmig del concert
De la distància correcta a la proximitat

Implic/Accions

El programa d’accions obertes a tothom es mostren com a oportuni-
tats de relació amb la reflexió que alimenta la pràctica artística de 
Daniela Ortiz. 

Dimarts 27 de gener, 19 h. Conferència de Daniela Ortiz: 29 anys d’im-
migrants «il·legals». Sala d’actes d’Arts Santa Mònica.

Dijous 29 de gener, 19 h. Conversa entre Jorge Luís Marzo, investiga-
dor i comissari independent, i Daniela Ortiz. La conversa es realitzarà 
a la seu de l’Espacio del Inmigrante (Ptge. Bernardí Martorell, 2 – entl. 
1a de Barcelona).

Dissabte 7 de febrer, 13 h. Aproximació a l’exposició a càrrec de l’actor 
Babou Cham. En un format de visita guiada l’actor proposa altres 
maneres d’interpretació del treball de l’artista. Espai expositiu d’Arts 
Santa Mònica.

Totes les activitats són obertes i sense inscripció prèvia.
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Espacio del Inmigrante. Grup de persones independents que s’or-
ganitzen per fer front a la situació generada pels canvis en les lleis 
d’assistència sociosanitària. L’objectiu és donar un espai d’acollida i 
d’acompanyament a totes les persones que es troben excloses per la seva 
situació legal, econòmica o administrativa.
(espaciodelinmigrante.wordpress.com)

Jorge Luís Marzo. Barcelona, 1964. Historiador, comissari d’art i es-
criptor. Professor a BAU-Centre Universitari de Disseny de Barcelona. 
Darreres exposicions: «No tocar, por favor» (2013) i «El d_efecte barroc. 
Polítiques de la imatge hispana» (2010-2011). Darreres publicacions: His-
toria del arte en España, 1939-2012 (2015), No es lo más natural. Escritos 
y trabajos de Octavi Comeron. 1965-2013 (2014).
(soymenos.net)

Babou Cham. Bakau, 1976. Actor d’origen gambià que ha treballat 
en diferents projectes teatrals, cinematogràfics i televisius. Entre els 
darrers projectes destaquen la pel·lícula Catalunya über alles de Ra-
mon Termes (2011); les obres de teatre Cyrano de Bergerac, amb direc-
ció d’Oriol Broggi (2012), King de John Berger amb direcció de Carlota 
Subirós (2007); les col·laboracions en sèries televisives com Alakrana 
(Tele 5),  El cor de la ciutat (TV3); etc.
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Trets enmig del concert. De la distància correcta a la proximitat  
és un cicle d’exposicions, a cura de Cèlia del Diego.

microRavals és un projecte de mediació en relació amb entitats,  
centres educatius i veïns del barri, a càrrec de Cristian Añó (Sinapsis).

Implic/Accions és un cicle d’activitats, a càrrec de Jordi Ribas.

Textos, Cristian Añó, Cèlia del Diego, Carlos Delclós i Jordi Ribas.
Disseny gràfic, Bildi Grafiks S.L.
Disseny de l’espai i direcció de producció, Xavier Torrent.

Amb la col·laboració de,
Centre de dia El Mil·lenari de Barcelona
Escola Labouré de Barcelona
Espacio del Inmigrante de Barcelona

Agraïments,
Melcior Casals, Glòria Lara, Montse Navarro i a les persones del Centre 
de dia El Mil·lenari i als joves i les joves de l’Escola Labouré.

Arts Santa Mònica
Direcció, Jaume Reus. Sotsdirecció, Manuel Guerrero. Coordina-
ció general, Fina Duran i Marta Garcia. Administració, Cristina 
Güell. Relacions externes, Alicia Gonzalez i Jordi Miras. Edicions, 
Cinta Massip. Comunicació i premsa, Neus Purtí i Cristina Suau.  
Coordinació audiovisuals, Lorena Louit. Àrea tècnica, Xavier Roca  
i Eulàlia Garcia. Secretaria, Pep Xaus.
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Entrada lliure 
De dimarts a dissabtes d’11 h a 21 h 
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