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«I’art no és politic pels missatges i els sentiments
que transmet sobre ’ordre del mon. No és politic
tampoc per la manera com representa les estructu-
res de la societat, els conflictes o les identitats dels
grups socials. Es politic en virtut de la distancia
que pren amb relacid a aquestes funcions».

Jacques Ranciere

Trets enmig del concert. De la distancia correcta’
ala proximitat? és un programa d’exposicions al vol-
tant del treball de sis artistes que cerquen generar
una mirada critica sobre la realitat que els envolta i
@ reduir la distancia entre ells mateixos i les qiiestions @
que plantegen en els respectius projectes per entrar

en escena i, d’'una manera o altra, prendre posicio
mitjancant la seva implicacio.

El titol del cicle parafraseja I'exabrupte d’Stendhal:
«la politica d’un llibre és com un tret enmig d’un con-
cert». Les histories narrades a les seves novel-les
tenien com a tel6 de fons descripcions i analisis de
la societat ila politica franceses que els eren contem-
poranies, pero sobretot eren un pretext per, des de la
literatura, problematitzar la realitat, violentar-la, en-
cloure-s’hi i oposar-hi resisténcia. Trets enmig del
concert, ofenosos pero dificils de desatendre, pretén

1 «La critica és una qliestio de distancia correcta» a
Walter BENJAMIN, Calle de direccion unica, Madrid, Abada,
2011. 2 «Si les coses se’ns han apropat tant fins a arribar a
cremar-nos, haura de sorgir una critica que expressi aquesta
cremada. No és tant un assumpte de distancia correcta com
de proximitat correcta. L'éxit de la paraula implicacié creix
sobre aquest sol» a Peter SLOTERDIJK, Critica de la razon

4 cinica, Madrid, Siruela, 2003.
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posar en relleu la responsabilitat de les practiques
artistiques i culturals de treballar amb la contempo-
raneitat, jano des dela distancia critica que proposava
Adorno, sin6 des de la proximitat. Tractar la realitat
i implicar-s’hi en el sentit que Marina Garcés dona
a aquestes paraules: tracte i implicacio en una doble
direccio, cap a allo real per prendre la paraulaicap a
un mateix per deixar-se afectar.

Des de fa uns anys assistim a la implementacio
d’un nou paradigma d’emergéncia politica que té
T’'objectiu de fer front al complex sistema de poders
interdependents i invisibles que imperen en la nos-
tra societat actual (financers, politics, de la informa-
ci6). Poders que, precisament a causa de la seva no-
mostracio, se’ns presenten com a incommensurables,
incontrolables i dificils de combatre. Pero, «el domini
anonim no és necessariament un des-govern —diu
Hannah Arendt-; de fet, pot ser que es converteixi, en
determinades circumstancies, en una de les versions
meés cruels i tiraniques del poder de I’amo». Justa-
ment per reaccionar davant d’aquest han proliferat i
s’imposen cada vegada més associacions, grups i pla-
taformes que tenen com a finalitat la promoci6 d'una
nova cultura de les possibilitats col-lectives per pro-
tegir i gestionar el procom natural, social i cultural.
Des de I’activisme ciutada treballen en defensa d’allo
que els és com, que sense pertanyer a ningd, és pa-
trimoni material i immaterial de tots i cadascun de
nosaltres. De fet, Ranciére situa I’inici de la politica
en aquest punt, «quan uns éssers destinats a habitar
enl’espai invisible del treball que no deixa temps per
fer una altra cosa es prenen el temps que no tenen
per declarar-se particips d’un mén comu». Davant
d’aquest nou corrent d’implicaci6 ciutadana, Trets
enmig del concert es pregunta quin és el compromis
dels artistes amb els mitjans que la seva practica els
posa al’abast. De quina manera tracten la realitat que
els concerneix. Com s’hi impliquen. Fins a quin punt
les seves accions desborden el fet artistic i n’eixam-
plen els limits. e CRISTIAN ANO, CELIA DEL DIEGO | JORDI RIBAS
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Participes, ho vulguis o no

«No hi ha espectadors» és una mostra de Democracia
que posa en relleu 1'as reivindicatiu del llenguatge
a ’espai public per part del col-lectiu mitjancant
una seleccio de treballs dels darrers vuit anys en els
quals la paraula esta carregada d’ideologia i posi-
cionament politic i esdevé eslogan. L’exposicio6 pre-
senta també un projecte produit per a I’ocasié que
homenatja la figura de Francesc Sabaté i celebra el
centenari del seu naixement.

El mot eslogan prové de la conjuncio dels gaélics
sluagh, que significa ‘tropa’, i ghairm, que vol dir
‘crit’, i fa referéncia al ‘crit de la tropa’, al ‘crit de
guerra’. Aquests crits de guerra, sovint apropiats de
pensadors, filosofs o reconeguts activistes, i com-
plementats amb recursos iconografics que beuen
de la cultura de masses, conformen les contundents
campanyes de contrainformacio que el col-lectiu
dissenya per sumar-se i amplificar la veu de les
comunitats amb les quals treballa. D’aquesta ma-
nera actua contra els estratagemes propagandistics
impulsats des dels aparells de govern, i en darrer
terme per l’estat, alhora que interpel-la directa-
ment els vianants a la via publica o els visitants
de les seves mostres. Comparteix amb ells material
de propaganda subversiva amb la finalitat que no
siguin tnicament receptors del missatge sin6 que

®
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n’esdevinguin també emissors-col-laboradors i els
nega, aixi, la possibilitat d’expectar des de la pas-
sivitat per coresponsabilitzar-los amb la politica,
la societat, la comunitat.

El titol de la mostra remet a un aforisme extret
del darrer llibre de Fanon?® que ha triomfat entre
les consignes activistes. Si no hi ha espectadors és
perqueé tots som actors. Actors de qui s’espera que
domestiquin els seus ulls per a qué deixin de mirar
des de la platea, observin al seu voltant des del centre
de I’escena i entrin en accié. Es en aquest sentit que,
quan Marina Garcés analitza el concepte d’implica-
cio apunta a la idea de visio periférica de I'arquitecte
Juhani Pallasmaa segons el qual I'ull veu més enlla
d’on posa el seu focus, i aquest més enlla desenfocat
és el que li permet contextualitzar alldo que enfoca
i reconéixer-se, ja no espectador que observa des
d’una situacio privilegiada d’immunitat, sin6é cos
vulnerable, part involucrada d’allo que veu.

«Participes, ho vulguis o no, [...] n’ets responsa-
ble, ho vulguis o no» s6n algunes de les senténcies
extrapolades dels manifestos dels artistes d’avant-
guarda dadaistes i surrealistes i les proclames dels
moviments situacionista i punk amb que un grup
d’activistes increpa els visitants a la sortida de la
fira comercial Art Brussels 2010, en el video Il n’y a
pas de spectateurs. En la mateixa linia de reflexio el
col-lectiu porta a terme una altra acci6 a I’Armory
Show a Nova York on intervé la limusina que tras-
llada els col-leccionistes entre les diferents seus de
la fira amb un parell d’eslogans classics del punk,
Eattherich / Kill the poor, que van ser popularitzats

3 «El combat col-lectiu suposa una responsabilitat
col-lectiva a la base i una responsabilitat col-legiada

al capdamunt. Si, s’ha de comprometre a tothom en el
combat per la salvacié comuna. No hi ha mans pures,

no hi ha innocents, no hi ha espectadors. Tots ens
embrutem les mans als pantans del nostre terra i el buit
terrible dels nostres cervells. Tot espectador és un cobard
o un traidor» Frantz FANON, Les damnés de la terre.

7 Paris, Editions Maspero, 1961.
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per les bandes de rock Motorhead i Dead Kennedys
respectivament. El vehicle, en el qual es fusionen
dos missatges tan antitétics com «menjar-se els
rics» i «matar els pobres», esdevé també un anunci
ambulant que convida a dinamitar les dicotomies
que delimiten el pensament a termes binaris.

El treball de Democracia reflexiona al voltant de
les estructures de poder ila seva influéncia en la nos-
tra societat. Si amb aquestes dues intervencions en
el marc de fires d’art, el col-lectiu llanc¢a una critica
al sector artistic que sustenta i se sustenta gracies al
sistema capitalista; el gruix dels seus projectes s’ins-
criu en qiiestions més socials o en relectures d’epi-
sodis de la memoria historica recent que en proble-
matitzen la versio oficial. Per a la present exposicio
promou un homenatge encriptat al darrer maquis en
actiu, ’anarquista Quico Sabaté. L’aforisme que pro-
tagonitza el tribut al guerriller, «la millor lluita és la
que es fa sense esperanca», pretén subratllar el fra-
cas de I’accio antifranquista dels maquis en el sentit
que amb el seu combat no van aconseguir evitar la
constitucio d’una societat democratica a ’empara
d’una monarquia dinastica instaurada pel régim.
En aquest cas I’eslogan s’ha impres en un cartell que
s’ha distribuit per diversos espais publics desvincu-
lant-lo de qualsevol referéncia al projecte artistic o a
Sabaté. D’aquesta manera la interpretacio del mis-
satge es deixa en mans dels vianants, els espectadors
emancipats de Ranciére que «lliguen en tot moment
allo que veuen amb allo que han vist i dit, fet i somni-
at», per a que carreguin les paraules de significacio
en funcio de les seves subjectivitats. A 1’espai, una
bandera negra, simbol internacional de la rebel -1i6 i
laresisténcia, presidida per una icona de la metralla-
dora Sten que utilitzava Francesc Sabaté en la lluita
armada contra la dictadura, enllaca la frase impresa
als cartells amb la commemoraci6 de I’aniversari
del lider maquis, nascut a I’'Hospitalet de Llobregat
el 30 de marg¢ de 1915. També amb aquest objectiu
de rellegir episodis de la historia politica del pais, i
d’assenyalar-ne les dates en el calendari actual, De-
mocracia edita un parell de facsimils de diaris locals
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de Granada i Palma que son encartats en 1’edicio del
dia dels mateixos rotatius. Aixi, 'exemplar de 1'Ideal
publicat el 22 d’abril de 1937, que incloia la carta de
dimissio del governador civil José Valdés, responsa-
ble entre d’altres de 1’afusellament de Federico Gar-
cia Lorca, és reproduit i difos el 22 d’abril de 2008 per
denunciar la cruesa de la repressio falangista contra
totes aquelles persones que oposessin qualsevol ti-
pus de resisténcia al moviment. En la mateixa linia,
el diari Baleares del 21 d’abril de 1942, que celebra-
va en portada ’aniversari de Hitler, és distribuit de
nou el 21 d’abril de 2010, coincidint amb la data en
queé es publica ’efemeride. En aquest marc, els dos
facsimils esdevenen alhora objecte artistic i premsa
diaria que apel-la a la capacitat critica dels lectors
per a que, des de la perspectiva historica, es retrobin
amb aquells esdeveniments i aquelles estrategies de
comunicaci6é que succeien i s’utilitzaven als indrets
on viuen una setantena d’anys enrere.

Democracia cerca estratégies per a queé els seus
treballs desbordin I’escena artistica i posin en circu-
lacié missatges que s’integrin i incideixin directa-
ment en la retorica de la ciutat i del seu espai social
entesos, d’acord amb Lefebvre, com 1’escenari col-
lectiu de trobada i contacte, pero també de conflicte i
contestacio, de domini i subalteritat. Amb projectes
com Estado asesino / Libertad para los muertos o Sin
estado es fa particip de la causa que mobilitza dues
comunitats desafavorides, els familiars de les vic-
times del feminicidi a Ciudad Juarez i els veins de
I’assentament il-legal a la Canada Real de Madrid,
en procés de desallotjament. En ambdos casos les
accions desenvolupades i les campanyes de difusio
i conscienciacio dels greuges comesos contra els dos
col-lectius son fruit d’un procés dialogic i assemble-
ari amb aquests que facilita que eslogans, cartells i
logotips siguin apropiats per les persones afectades
i emprats també en les accions que organitzen al
marge del fet artistic. L’equip de Democracia fomen-
ta tothora aquest tipus de col-laboraci6 horitzontal
entre art i societat; i defuig construir una relacio
que reprodueixi les estructures de poder que esta

®
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denunciant per tal de no instrumentalitzar, des de
la institucio art, els moviments socials amb qui de-
senvolupa els projectes. Una oposicio entre poble i
poder de govern que és al rerefons de tots els seus
treballs i que es veu especialment reflectida en la
contracampanya electoral Demos contra Cracia que
va portar a terme durant la campanya per a les elec-
cions generals del 2008 a Madrid i que repeteix ara a
Barcelona coincidint amb la precampanya per a les
eleccions municipals. Més enlla de la finalitat dissi-
dent per a la qual va ser creada la plantilla amb la
qual estergeix el missatge arreu, Demos contra Cra-
cia desglossa I’etimologia del terme que ha donat
nom al col-lectiu i que alhora resumeix una manera
de treballar que convoca la consciéncia del demos, la
societat civil, contra la kratia, 1a societat politica. e
CELIA DEL DIEGO
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El camarot dels Marx, buit
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El poder és com el camarot dels germans Marx: un
espai mindscul amb una fenomenal for¢a d’atrac-
ci6. Tots corren cap alla sense reconéixer la forca
que els arrossega i, un cop a dins, pugnen per fer-
s’hi un lloc. Uns 'anomenen «erdtica del poder»
pero ningu sap si el seu sexe és femeni i si tots, ho-
mes i dones, ens convertim en mascles molt mascles
cada cop que ens capbussem entre aquestes quatre
parets. En la ficcio dels Marx els actors escenifi-
quen el que seria I’habitaci6 del poder abandonada
al nostre desig: una comédia hilarant perque ja no
recordem ’origen de la parodia.

Pero no som en una pel-licula dels germans
Marx, el nostre moén és real i per aixo té nom: Catalu-
nya, Espanya, Lituania, tant és. Al prosceni, com
al camarot dels Marx, una pila d’actors fingeix que
es baralla per conquerir el centre de ’escenari. No
és dificil adonar-se que el seu teatre és impostat.
El gui6 de la comedia ja fa molt que va ser redactat
i ha estat representat tantes vegades que els actors
ja no l'interpreten amb ’empenta d’altres temps. Es
nota que no son els autors del guioé. Els veritables au-
tors, als quals mai els ha agradat pujar a I’escenari,
prefereixen quedar-se entre bastidors i continuar
essent, com a les seves societats, simplement ano-
nims. Pero la comédia ha perdut grapa. Els autors

®
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comencen a preguntar-se si aquesta vegada n’hi hau-
ra prou amb canviar part del repartiment per donar
un nervi nou a la peca. Al camarot real del nostre
mon els actors cridats a ocupar I’habitacio del poder
representen una comedia sinistra per excés de rea-
litat. El riure es congela, els actors no tenen escola.

Imaginem-nos ara una tercera versi6 d’aquest
mateix camarot. Ja no es tracta de la falsa politica
lluitant per I'infim espai que hi ha rere la petita pan-
talla. Tampoc es tracta de la parodia al camarot dels
subversius germans. En aquesta tercera versio la po-
litica de I’art ens mostra camins per ser a I’habitacio
del poder sense ocupar-la mai. Qualsevol pot prendre
la paraula i, oblidant per uns instants la seva parti-
cular ideologia, deixar-se parlar i, a través de la pa-
raula, ballar a I’habitaci6 del poder sense aturar-se
mai. En aquesta versio el camarot esta buit perque
ninga s’hi atura, tots estan de pas. Es tracta d'una
comedia musical en la qual I'elenc de ballarins am-
nesics prova de recordar en va una melodia -la de la
democracia— que mai va arribar a aprendre.

El buidat del camarot dels germans Marx és la tas-
ca que el Colectivo Democracia s’imposa davant de
cada una de les seves peces. Nosaltres, espectadors,
ballem al so de musiques oblidades. Ens movem. e
ROGER BERNAT, DRAMATURG

Nota: Per a una reflexio sobre [’espai piiblic només
s’ha de tornar a llegir I’article substituint la paraula

12 poder per 'expressio espai piiblic.
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Sin Estado, 2009 Tanca publicitaria.
Logotip. Fotografia: cortesia de I’artista.
Disseny grafic: Noaz.
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Proyecto Ideal, 2008
15 Facsimil. Fotografia: Luis Asin.
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Proyecto Baleares, 2010

Facsimil. Fotografia: Rif Spahni.
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La millor lluita és la que Samarreta.
es fa sense esperanca, 2015 Fotografia: Trets enmig del concert.
Cartell. Bandera.

@ Disseny grafic: Noaz. | N @
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EAT THE RICH
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Eat therich / Kill the poor; 2010
Photo infinity RC matt.
Fotografies: Rodrigo Pereda.
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> Spectateurs

Il n’y a pas de spectateurs, 2010
Accid. Art Brussels.

Fotografies: Nancy Casielles
iDenis Van Cauteren.
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Demos contra Cracia, 2008
Intervencio urbana.
Fotografia: Cortesia de I’artista.

Stencil.
Disseny grafic: Noaz.
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Democracia és un equip de treball constituit a Ma-
drid el 2006. L’interés principal de Democracia és
1'ts de l'esfera publica en les seves configuracions
més diverses per dur a terme una mena d’agitprop
de continguts emancipatoris.

La practica de Democracia s’inicia a partir de la
discussio i I’enfrontament d’idees i formes d’accio.
El mateix fet de treballar en grup fixa un interes
d’intervenci6 en I’ambit d’allo social. Democracia
funciona com un node d’interessos agrupats de
manera temporal sota un mateix objectiu, el qual
s’aborda necessariament des de diferents perspec-
tives: les de cada un dels participants en el projecte
en qiiestio, essent aquests tant els diferents agents
i productors que conformen Democracia (perma-
nents i ocasionals) com comunitats especifiques
amb les quals s’estableix una col-laboracio.

Una de les estratégies habituals del col-lectiu
és diluir les propostes en ambits diferents de 1’ar-
tistic. Si bé es parteix des del (o es torna al) siste-
ma-art com una esfera publica molt definida, es
busca una forma de penetraci6 en altres esferes i
altres audiéncies.

Democracia també treballa en I’'ambit de 1’edicio
(van ser directors de la revista Nolens Volens, 2006-
2012) i el comissariat (Madrid Abierto 2008, «No Fu-

®
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turo», «Creador de Duefios»). Juntament amb Aitor
Méndez administren el blog contraindicaciones.net

Eltreball de Democracia ha estat exposat de forma
individual al Frankfurter Kunstverein, el Hirshhorn
Museum de Washington, I’Station Museum de Hous-
ton, el BF15 de Lyon, el St James Cavalier Centre, La
Valleta o la Fundaci6 Pilar i Joan Mir6 de Palma; i
a les galeries ADN de Barcelona i Prometeogallery
de Mila. Ha participat en biennals com la d’Istanbul,
Taipei, 'Havana, Poznan i Goteborg. Recentment ha
participat en exposicions col-lectives com «Turning
Points», National Gallery, Budapest; «Espejos: Los
trabajadores de la luna / Moonworkers», MAC (Mu-
seo de Arte Contemporaneo), Santiago de Chile; «Ba-
adlands: An Atlas of Experimental Cartography»,
Tin Sheds Gallery, Sidney; «Politics: I do not like it,
but it likes me», Laznia Centre for Contemporary
Art, Gdansk; «La elipsis arquitectonica», Centro
Cultural Universitario Tlatelolco, Méxic DF.

Ha col-laborat amb la Plataforma de Artistas
Antifascistas als projectes Artistas contra Franco i
Monte de Estepar.
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microRavals. Prenent com a punt de partida la
mostra «No hi ha espectadors» de Democracia, mi-
croRavals planteja desplegar els seus objectius*
en tant que projecte de mediacio del cicle que ens
@ ocupa, articulant i posant en moviment diferents @
capes de reflexio i accio alhora que creant vincles i

ressonancies al barri del Raval.

L’espai public, amb totes les seves esferes virtu-
als i catodiques obertes, sembla anunciar el somni
d’'una suposada democratitzacié d’aquest espai.
L’anic cert és la saturacié d’imatges, de soroll i de
representacions que no sabem a qui representen i
que sobretot fan invisibles totes les formes de con-
trol administratiu, juridic i economic que en regu-
len el funcionament.

El treball de Democracia, entre altres coses, ens
recorda que podem trobar accessos a aquesta esfera
a través de mecanismes i d’accions que, per la seva
poténcia visual i de plantejament, destaquen sobre
aquest soroll silencios que no ajuda a pensar les
imatges, només a consumir-les. microRavals, des
d’una logica ultralocal, aterra a la dimensi6 quotidi-
ana dels veins i veines del barri. Treballa al voltant
de la representacio i la hipervisibilitat i reflexiona
sobre qui pot produir i posar en circulacié amb éxit

28 els seus propis relats a ’esfera publica. El procés
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de treball que es desenvolupa pren com a punt de
partida el so i 'oralitat. La matéria primera de les
relacions entre aquests veins i veines és la parla, la
implicacio construida amb I’intercanvi verbal.

A partir del treball en xarxa i la implicacio de
tres projectes radiofonics vinculats a Ciutat Vella de
diferent taranna com so6n Radio Ciutat Vella, scan-
nerFM i Ravalmedia; microRavals proposa a tres
col-lectius i comunitats desenvolupar un procés de
treball d’autorepresentacio a I’esfera publica, entesa
com a espai radiofonic. D’'una banda a l’entrevista
col-laborativa es proposa un retrat col-lectiu sobre
com cada una de les comunitats desenvolupa un acti-
visme quotidia portant a terme accions transforma-
dores de I’entorn. De I’altra, a partir d’aquest treball
amb cada comunitat, proposem un seguit de procla-
mes, eslogans o enunciats vinculats tant a les pors
compartides com als desitjos, les reivindicacions o
les critiques. Una traduccio6 de la idea de campanya

@ grafica, d’intervencio a 1’espai public sonor. Aixi, les
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radios, I’espai expositiu i els blogs dels col-lectius i
de microRavals esdevenen altaveus d’altres formats
de representacio. ¢ CRISTIAN ANO (SINAPSIS)

*microRavals és el projecte de mediacio del cicle Trets enmig
del concert que té per objectiu generar implicacions significa-
tives entre els treballs dels artistes, I’Arts Santa Monica i les
relacions de proximitat que aquest equipament pot establir
amb el context on s’ubica, el barri del Raval.

El projecte té com a punt de partida el desenvolupament de
processos de treball culturals i artistics, i es porta a terme
conjuntament amb altres entitats, institucions, col-lectivitats
o comunitats arrelades al barri del Raval. Impulsa o se suma
a processos de treball col-lectius que ja estan en funciona-
ment, cadascun dels quals es posa en dialeg amb una exposi-
cio del cicle i planteja una relacio entre la realitat quotidiana
dels participants, el treball exposat dels diferents artistes i la
idea d’implicacio i construccio del bé comii.

microRavals proposa dos nivells de reflexié al voltant de la
noci6 d’implicacié i la seva representacio. En un primer nivell,

®
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des de la produccio de cultura i I’ambit de la politica cultural
es planteja la qiiestio sobre com es porta a la practica ’encaix
entre una logica cultural de gran equipament i les micropoli-
tiques amb les quals el projecte interacciona. Micropolitiques
que son, en general, practiques culturals i artistiques lidera-
des per agents i projectes de dimensions i recursos limitats.
En aquest sentit, el projecte de mediacio és un assaig sobre
les formes possibles d’implicaci6é que es poden generar entre
un cicle i un equipament artistics i altres projectes actius al
barri, amb 'objectiu de desenvolupar un treball en comu des
d’una perspectiva de sostenibilitat i ecologia cultural; a mig
cami entre la voluntat d’esdevenir un recurs i la possibilitat
d’actuar com un possible catalitzador per a la reflexio i ’accio
situada, inscrita en cada col-laboraci6 especifica.

D’altra banda, microRavals fa d’altaveu de la riquesa de

la producci6 cultural del Raval i proposa un dialeg entre el
projecte artistic exposat i els processos de treball a qué es
dona visibilitat. Una relacio en qué el poder de representacio
dels projectes artistics es confronta amb processos de treball
de forta implicaci6 amb el territori.
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