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El arte no es político por los mensajes y sentimientos 
que transmite sobre el orden del mundo. No es  
político tampoco por el modo en que representa  
las estructuras de la sociedad, los conflictos o  
las identidades de los grupos sociales. Es político 
en virtud de la distancia que guarda en relación 
con estas funciones».
 
Jacques Rancière

«

Trets enmig del concert. De la distància correcta1 a 
la proximitat2 es un programa de exposiciones en tor-
no al trabajo de seis artistas que buscan generar una 
mirada crítica sobre la realidad que les rodea y reducir 
la distancia entre ellos y las cuestiones que plantean en 
sus respectivos proyectos para entrar en escena y, de un 
modo u otro, posicionarse a través de su implicación.

El título del ciclo parafrasea el exabrupto de Stend-
hal: «La política de un libro es como un disparo en 
medio de un concierto». Las historias narradas en sus 
novelas tenían como telón de fondo descripciones y 
análisis de la sociedad y la política francesas que les 
eran contemporáneas, pero sobre todo eran un pretex-
to para, desde la literatura, problematizar la realidad, 
violentarla, encerrarse en ella i oponer resistencia. 
Trets enmig del concert, ofensivos pero difíciles de de-
satender, pretende poner de relieve la responsabilidad 

	
	  1 «La crítica es una cuestión de distancia correcta», en Walter 

Benjamin, Calle de dirección única, Madrid, Abada, 2011. 2011. 
2 «Si las cosas se han acercado tanto a nosotros hasta llegar 
a quemarnos, tendrá que surgir una crítica que exprese esta 
quema. No es tanto un asunto de distancia correcta como de 
proximidad correcta. El éxito de la palabra implicación crece 
sobre este suelo», en Peter Sloterdijk, Crítica de la razón 
cínica, Madrid, Siruela, 2003.
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de las prácticas artísticas y culturales de trabajar con 
la contemporaneidad, ya no desde la distancia crítica 
que proponía Adorno, sino desde la proximidad. Tra-
tar la realidad e implicarse en ella en el sentido que 
Marina Garcés da a estos vocablos: trato e implicación 
en una doble dirección, hacia lo real para tomar la 
palabra y hacia uno mismo para dejarse afectar.

Desde hace algunos años asistimos a la implemen-
tación de un nuevo paradigma de emergencia política 
que tiene el objetivo de enfrentarse al complejo sistema 
de poderes interdependientes e invisibles que imperan 
en nuestra sociedad actual (financieros, políticos, de la 
información). Poderes que, precisamente a causa de su 
no-manifestación, se nos presentan como inconmen-
surables, incontrolables y difíciles de combatir. Pero 
«el dominio anónimo no es necesariamente un des-go-
bierno afirma Hanna Arendt; de hecho, puede que se 
convierta, en determinadas circunstancias, en una 
de las versiones más crueles y tiránicas del poder del 
amo». Justamente para reaccionar ante este hecho han 
proliferado y se imponen cada vez más asociaciones, 
grupos y plataformas que tienen como finalidad la 
promoción de una nueva cultura de las posibilidades 
colectivas para proteger y gestionar el procomún na-
tural, social y cultural. Desde el activismo ciudadano 
trabajan en defensa de lo que les es común, que, sin 
pertenecer a nadie, es patrimonio material e inmateri-
al de todos y cada uno de nosotros. En realidad, Ranci-
ère sitúa el inicio de la política en este punto, «cuando 
unos seres destinados a habitar en el espacio invisible 
del trabajo que no deja tiempo para hacer otra cosa se 
toman el tiempo que no tienen para declararse partí-
cipes de un mundo común». Ante esta nueva corriente 
de implicación ciudadana, Trets enmig del concert 
se pregunta cuál es el compromiso de los artistas con 
los medios que su práctica les pone al alcance. De qué 
modo tratan la realidad que les concierne. Cómo se im-
plican en ella. Hasta qué punto sus acciones desbordan 
el hecho artístico y amplían sus límites. • CRISTIAN AÑÓ, 
CÈLIA DEL DIEGO I JORDI RIBAS 
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Medidas de desajuste» es una exposición de Núria 
Güell que presenta varios proyectos en los que la 
artista estudia minuciosamente los aparatos de 
gobierno del sistema de finanzas públicas y privadas, 
identifica las fisuras desde las cuales podemos infil-
trarnos y aprovecha el amparo simbólico y económi-
co de la institución arte para desarrollar propuestas 
de activismo creativo que desborden el hecho artísti-
co y reviertan en beneficio de la sociedad.

El título de la muestra se posiciona contra las me-
didas de ajuste económico que el gobierno español 
impone a la población con el fin de pagar la deuda 
pública del Estado. El colapso del sistema financi-
ero, que se inició en el año 2008 con el estallido de 
la burbuja inmobiliaria, llevó al Estado español a 
solicitar un rescate económico a la Unión Europea 
cuatro años más tarde: 100.000 millones de euros que 
se invirtieron en su globalidad a recapitalizar deter-
minadas entidades bancarias en riesgo de quiebra. 
Esta operación de rescate bancario, que implica la 
utilización de recursos públicos y transforma la deu-
da privada en deuda pública, ha ocasionado que la 
población esté cada vez más y más endeudada mien-
tras que sus derechos no cesan de recortarse o priva-
tizarse. ¿Por qué la intervención del gobierno centró 
su atención en los mercados financieros y no en el 

Desobediencia y enunciación

«
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rescate de la economía en su globalidad? ¿Por qué las 
entidades bancarias, que viven de las transacciones, 
las inversiones y los altos intereses del crédito que 
imponen a sus clientes, recurren al ente público y no 
al capital privado para buscar financiación? ¿Por qué 
la sociedad tiene que cargar con los efectos de una 
mala gestión del sistema financiero, fruto de la espe-
culación, la malversación y la irresponsabilidad? El 
capitalismo, según Gilles Deleuze y Félix Guattari, 
«constituye a todos los hombres en sujeto, pero unos, 
los capitalistas, son sujetos de enunciación, mientras 
que los otros, los proletarios, son sujetos de enunci-
ado». Los proyectos de Núria Güell intentan dar la 
vuelta a esta situación y generar espacios de enunci-
ación desde la colectividad y para la colectividad que 
ofrezcan resistencia crítica a las lógicas impuestas 
por el discurso hegemónico. La artista analiza las 
herramientas que permiten ejercer el poder, de la 
mano de profesionales de la economía y del derecho, 
i se acoge a los ángulos muertos que detecta en la le-
galidad existente para diseñar complejos planes de 
desobediencia que permitan invertir las relaciones 
de poder y pongan en evidencia el sistema imperante, 
lo denuncien y lo subviertan.

En esta misma línea, ensaya desplazamientos de 
la legalidad y de la moralidad que le permitan, por 
ejemplo, elaborar un manual de instrucciones para 
expropiar las entidades bancarias o encargar un plan 
de robo de un banco que será custodiado en una caja de 
seguridad del propio banco y, finalmente, subastado. 
En «Medidas de desajuste», y con motivo de la coin-
cidencia de la muestra con la campaña para el ejer-
cicio de la renta 2014, reactiva el proyecto Oficina de 
Rescate Invertido, una contracampaña de información 
que promueve la difusión y el uso de mecanismos de 
aplicación individual para la recuperación de la deuda 
pública y la desobediencia fiscal, así como sus posibles 
reinversiones en favor de la comunidad. El proyecto se 
concibe como un espacio de «agenciamiento», toman-
do el concepto de Deleuze y Guattari, que, lejos de bus-
car posibilidades de negociación con la estructura de 
la ley, potencia acciones de enunciación heterogéneas 
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que la interfieran. Se materializa como una oficina de 
atención al público en la que una activista que ha reci-
bido formación por parte de especialistas en la materia 
ofrece asesoramiento personalizado y gratuito sobre 
iniciativas que apuestan por el movimiento coopera-
tivista para la vivienda social y las finanzas éticas, y 
que permiten practicar la impunidad legal con el fin de 
recuperar inversiones que han resultado deficitarias 
en productos bancarios, como la contratación de hi-
potecas y preferentes, o, más radicalmente, declararse 
insumiso a los impuestos de redistribución de la renta 
con que se financian los proyectos estatales y rediri-
girlos a apoyar propuestas que reviertan en beneficio 
de la comunidad.

Junto con el artista cubano Levi Orta realiza la 
serie de proyectos Arte Político Degenerado. El título 
alude a la exposición «Arte degenerado», que se llevó 
a cabo en Múnich en 1937. En el marco de la Alema-
nia nazi, la muestra fue diseñada para enardecer a 
la opinión pública contra el arte de vanguardia, que 
era expuesto al lado de las elevadas cifras que los 
anteriores gobernantes habían pagado por su adqui-
sición y con el que se consideraba que habían despil-
farrado fondos públicos. Precisamente con el fin de 
profundizar en las vicisitudes de esta conexión entre 
el sistema del arte y su relación con los mercados, y, 
más concretamente, con el fin de señalar los víncu-
los entre el dinero público y el privado y preguntarse 
por las posibilidades de retorno social de este capital, 
Núria Güell y Levi Orta proponen APD_Las deudas 
del mecenas. Emulan el sistema de financiación de 
una convocatoria artística o cultural e implican a las 
instituciones que lo coproducen Arts Santa Mònica, 
en Barcelona, y FLACC Workplace for Visual Artists, 
en Genk en la búsqueda de inversiones de empresas 
privadas cuya política sea invertir una parte de sus 
beneficios en proyectos culturales. En su primer es-
tadio, el proyecto se basa en documentar el contacto 
establecido con las empresas a las que los centros 
solicitan patrocinio y la respuesta, positiva o negati-
va, recibida. En cuanto se consigan reunir los recur-
sos económicos necesarios, se convocará el Primer 
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Premio de Economía Creativa Autosostenible, que 
estará destinado a colectivos con objetivos sociales 
que confíen en la creatividad como una vía posible 
para alcanzar la autonomía financiera. Una nueva 
estrategia de recaudación y redistribución de capi-
tal privado en beneficio de un proyecto comunitario, 
contando, en este caso, con la complicidad de las dos 
instituciones artísticas que acogen la propuesta.

Los artistas exploran otras posibilidades de insu-
misión fiscal en sus proyectos Arte Político Degenera-
do y APD_Protocolo ético. En el primero, y asesorados 
por la escuela de profesionales que ha gestionado los 
últimos casos de corrupción en Cataluña, utilizan 
la partida de producción del proyecto artístico, que 
proviene de fondos públicos, para crear la empresa 
privada Güell & Orta Contemporary Art S.A. en un 
paraíso fiscal con el objetivo de posibilitar la llamada 
«fiscalidad benigna» o, más comúnmente, la evasión 
de impuestos por todo el mundo. Con Protocolo ético, 
ceden la gestión de la empresa a un colectivo de ac-
tivistas anticapitalistas para que puedan operar de 
manera autónoma y al margen de las dinámicas y 
sistemas de control del sistema capitalista. Con mo-
tivo de la donación, proponen una plataforma de dis-
cusión, con la participación de economistas, teóricos 
políticos, filósofos y activistas, en la que se pone en 
duda la ética del procedimiento usado y, en un ejerci-
cio de honestidad, se hacen visibles las contradicci-
ones intrínsecas del proyecto y de la mayoría de las 
propuestas de esta línea de trabajo planteada por los 
artistas, en el sentido de que emiten una contundente 
crítica al capitalismo al mismo tiempo que posibili-
tan precisamente el aprovechamiento de los recursos 
que este sistema ha generado para canalizarlos a fa-
vor del procomún, la autogestión y el decrecimiento. 
• CÈLIA DEL DIEGO
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El poder del poder

La realidad se ha convertido en una ficción total-
mente material. En la época global que empieza sim-
bólicamente el día 11 de septiembre de 2001, las dos 
tradiciones de pensamiento, el idealismo y el mate-
rialismo, coinciden. El gran teatro de la vida y la so-
ciedad del espectáculo parecen superponerse. En la 
medida que el capitalismo se hace mundo, la realidad 
se desustancializa.

Con esta realidad ficcionalizada, el capital ha cons-
truido su sueño de un espacio-tiempo global donde 
puede realizarse por fin su utopía de «producir dinero 
a partir de dinero». La lógica del mercado se ha ex-
tendido a toda la vida y más allá del propio ámbito 
mercantil, vaciando el mundo de mundo. La dictadu-
ra del mercado sobre la sociedad se presenta, pues, 
como una especie de comunismo del capital, porque 
todo lo colectivo y común debe ponerse a disposición 
de esta lógica especulativa. En la utopía del capital, 
nosotros vivimos el juego de la vida. Intentamos con 
todas nuestras fuerzas no ser excluidos y procuramos 
rentabilizar al máximo todo lo que somos y hacemos.

Sin embargo, la reproducción inexorable del capi-
tal ficticio, es decir, este desbocamiento que los eco-
nomistas, con la boca chica, llaman financiarización 
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de la economía, no es un camino recto, sino una hui-
da hacia adelante que arrolla todo lo que encuentra a 
su paso. Por una parte, la crisis y los estallidos de las 
distintas burbujas inmobiliarias son incendios «con-
trolados» de un capital ficticio en exceso; por otra, las 
vidas movilizadas, que somos todos, son trituradas 
lentamente y, después, tiradas cuando no sirven. No 
es extraño que cada 40 segundos haya un suicidio en 
el mundo. La utopía del capital construye un campo 
de batalla y la ficcionalización del mundo confunde 
la guerra y la paz, el dentro y el fuera, el amigo y el 
enemigo. Esta falta de diferenciación no borra nin-
gún código; al contrario, lo que hace es generalizar 
el proceso de codificación.

Frente a esta metafísica del signo, el arte que qui-
ere subvertir la realidad puede utilizar dos estrategi-
as que son complementarias. O bien ponerse dentro 
para transgredir las reglas (por ejemplo, el código del 
dinero) y revelar su funcionamiento llevándolas has-
ta su propio límite. O bien ponerse fuera e intervenir 
sobre el propio código, pero en este caso para inter-
rumpirlo y hacerlo estallar. El problema es que la fic-
cionalización y sus efectos van más allá del funciona-
miento de un código. ¡Ojalá sólo tuviéramos enfrente 
la violencia simbólica de significantes y códigos! La 
violencia real está presente en el propio mecanismo 
que hace posible la desustancialización: el capital és 
más (que) capital. Es poder. Y tener el poder significa, 
en última instancia, poder matar. El arte es una fic-
ción, seguramente la única mentira que no miente, y 
porque lo es puede actuar sobre un mundo ficcional. 
Pero, como sabe la química, lo que se parece sólo di-
suelve aquello a que se parece. Por esta razón, la pre-
gunta de cómo acabar con la violencia material que 
el poder ejerce sobre las vidas y los cuerpos queda sin 
responder • SANTIAGO LÓPEZ PETIT, FILÓSOFO
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Arte Político Degenerado  
un proyecto de Núria Güell 
y Levi Orta

Factura proforma de la constitución 
de la empresa en Panamá.
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Fragmento de la conversación 
grabada de forma oculta 
con asesores de Esade para crear 
una empresa con el objetivo 
de evadir impuestos.
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Certificado de acciones de Núria 
Güell y Levi Orta en Güell & Orta 
Contemporary Art, S.A.
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Pacto social de la sociedad Güell 
& Orta Contemporary Art, S.A.
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Fragmentos de la conversación por 
correo electrónico con los activistas 
receptores de la empresa.

Arte Político Degenerado. 
Protocolo ético un proyecto 
de Núria Güell y Levi Orta
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Fragmento del póster de difusión 
del debate.
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Bases del Primer Premio de 
Economía Creativa Autosostenible.
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Correo electrónico que Arts Santa 
Mònica ha enviado a diferentes 
empresas con el fin de buscar 
fondos para el premio.

Arte Político degenerado. 
Las deudas del mecenas 
un proyecto de Núria Güell 
y Levi Orta
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Póster de difusión de la oficina.Oficina de Rescate Invertido
un proyecto de Núria Güell
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Núria Güell. Vidreres, 1985. El trabajo de Núria 
Güell analiza la ética practicada por las institucio-
nes que nos gobiernan y detecta los abusos de poder 
cometidos a través de la legalidad establecida y la 
moralidad hegemónica. Sus obras se caracterizan 
por funcionar a dos niveles: a nivel reflexivo dentro 
de las instituciones artísticas, y, al mismo tiempo, se 
convierten en recursos que pueden ser utilizados por 
la sociedad civil. Usa los privilegios del mundo del 
arte para realizar sus propuestas con el fin de que 
reviertan en el bien común. La complicidad con dis-
tintos aliados y el trabajo con diferentes colectivos 
sociales son los recursos en que basa sus operaciones 
artísticas, que, diluyéndose en los límites de su pro-
pia vida, se desarrollan como tácticas disruptivas en 
contextos específicos para subvertir las relaciones de 
poder instauradas y generar espacios de autonomía.

Graduada en Bellas Artes por la Universitat de 
Barcelona (España), continúa sus estudios en la Cá-
tedra de Arte de Conducta, en La Habana (Cuba), bajo 
la dirección de Tania Bruguera. Su trabajo se ha ex-
hibido en la Bienal de La Habana, de Pontevedra, de 
Liubliana, de Liverpool, de Atenas, de Göteborg, i en 
la Trienal de Tallin y de Sorocaba, así como en muse-
os de Barcelona, La Haya, Madrid, Bolduque, París, 
Nueva York, Chicago, Miami, Formigine, Londres, 
Estocolmo, Estambul, Leipzig, Bucarest, Zagreb, 
Cali, Lima, Berlín, Graz y Viena; también colabora 
con distintos centros sociales autogestionados.

En los últimos años ha colaborado en varias oca-
siones con el artista cubano Levi Orta (La Habana, 
1984). (nuriaguell.net)
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microRavals. Tanto los programas y proyectos de me-
diación como las acciones de los departamentos edu-
cativos comparten el objetivo de desarrollar procesos 
de trabajo y actividades que ayuden a construir vín-
culos entre la ciudadanía y las instituciones artísticas 
desde las cuales trabajan. microRavals*, por ejemplo, 
se define como un proyecto de mediación en relación 
con entidades, centros educativos y vecinos del barrio.

En los últimos años, algunas instituciones artís-
ticas han reforzado sus actividades y/o programas 
de mediación con el objetivo de articular con mayor 
eficacia este vínculo y construir al mismo tiempo un 
retorno social más claro y perceptible. No se pone 
en duda la capacidad de las prácticas artísticas para 
articular un pensamiento crítico o su habilidad 
para visibilizar conflictos y cuestionar los totalita-
rismos de la cultura hegemónica, pero sí se apunta 
que una parte importante de la sociedad ya no con-
sidera como propio este universo creativo, dejándolo 
sin agenciamiento en el ágora donde se construye 
la esfera cultural de la colectividad, pero tolerando 
unos privilegios que convierten a las instituciones 
artísticas y el sistema de las artes en una especie de 
zonas francas: un lugar con sus propias reglas, códi-
gos lingüísticos y habitantes. Pensar desde la medi-
ación es trabajar desde la implicación para generar 
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articulaciones dialógicas que conecten críticamente 
el «fuera», la sociedad, el territorio, y el «dentro», las 
instituciones, la práctica artística. Las acciones edu-
cativas o los programas de mediación tienen el obje-
tivo estratégico de aumentar, a ojos de la sociedad, el 
reconocimiento y el valor social de las instituciones 
artísticas. Se trata de implicaciones y complicidades 
que facilitan los procesos transformadores.

En relación con esta exposición y en diálogo con 
algunos aspectos del trabajo de Núria Güell, micro-
Ravals plantea el proyecto de mediación como una 
invitación a conseguir que personas que trabajan 
en entidades sociales, educativas, socioculturales y 
juveniles del barrio del Raval expliquen cómo entien-
den la cultura, qué relación tienen con la producción 
de imaginarios y pensamiento crítico, pero también 
si trabajan en red y con quién, o bien cómo definen 
la función y el retorno social que generan y de qué 
modo los comunican. Es un acto de reconocimiento 
y puesta en valor «inverso» al que suele hacerse como 
práctica de mediación cultural. Es construir un es-
pacio de enunciación de aquello que la institución 
artística deja fuera de su campo, con el fin de dar visi-
bilidad a otras formas de gestionar la producción de 
cultura, imaginarios, relatos y subjetividades.

¿Podemos construir, desde el proyecto de media-
ción, este lugar de enunciación donde reconozcamos 
otras formas de trabajar con la cultura? ¿Podemos 
crear espacios de diálogo entre el dentro y el fuera 
de esta zona franca que llamamos mundo del arte? • 
CRISTIAN AÑÓ (SINAPSIS)

microRavals es el proyecto de mediación del ciclo Trets enmig 
del concert que tiene como objetivo generar implicaciones sig-
nificativas entre los trabajos de los artistas, Arts Santa Mònica 
y las relaciones de proximidad que este equipamiento puede 
establecer con el contexto en el que se ubica, el barrio del Raval.

El proyecto tiene como punto de partida el desarrollo de 
procesos de trabajo culturales y artísticos, y se lleva a cabo 

*
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conjuntamente con otras entidades, instituciones, colecti-
vidades o comunidades arraigadas en el barrio del Raval. 
Impulsa o se suma a procesos de trabajo colectivos que ya 
están en funcionamiento, cada uno de los cuales se pone en 
diálogo con una exposición del ciclo y plantea una relación 
entre la realidad cotidiana de los participantes, el trabajo 
expuesto de los diferentes artistas y la idea de implicación y 
construcción del bien común.

microRavals propone dos niveles de reflexión en torno a 
la noción de implicación y su representación. En un primer 
nivel, desde la producción de cultura y el ámbito de la política 
cultural se plantea la cuestión de cómo se lleva a la práctica 
el encaje entre una lógica cultural de gran equipamiento y las 
micropolíticas con las que el proyecto interacciona. Micropo-
líticas que son, en general, prácticas culturales y artísticas 
lideradas por agentes y proyectos de dimensiones y recursos 
limitados. En este sentido, el proyecto de mediación ensaya 
las formas posibles de implicación que se pueden generar 
entre un ciclo y un equipamiento artísticos y otros proyectos 
activos en el barrio, con el fin de desarrollar un trabajo en 
común desde una perspectiva de sostenibilidad y ecología 
cultural; a medio camino entre la voluntad de convertirse 
en un recurso y la posibilidad de actuar como un posible 
catalizador para la reflexión y la acción situada, inscrita en 
cada colaboración específica.

Por otra parte, microRavals es un altavoz de la riqueza 
de la producción cultural del Raval y propone un diálogo 
entre el proyecto artístico expuesto y los procesos de trabajo 
a los que se da visibilidad. Una relación en la que el poder 
de representación de los proyectos artísticos se confronta con 
procesos de trabajo de fuerte implicación en el territorio.
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Daniela Ortiz
20.01-22.02.2015

Democracia
03.03-19.04.2015

Núria Güell
12.05-05.07.2015

Frederic Perers
14.07-13.09.2015

Cristina Lucas
22.09- 8.11.2015

María Ruido
17.11.2015 -10.01.2016
 

Disparos en medio del concierto 
De la distancia correcta a la proximidad

Implic/Accions

El programa de acciones abiertas a todos muestra oportunidades de re-
lación con la reflexión que alimenta la práctica artística de Núria Güell. 

Sábado 16 de mayo, de 11 a 14 h. Jornada sobre Desobediencia Civil 
y Objeción Fiscal, con la participación de Derecho a Rebelión, Servei 
d’Informació de l’Objecció Fiscal, Procés Constituent, Catalunya Diu 
Prou, Tanquem els CIEs, Assemblea Social del Poblenou, Nova-Innovació 
Social y con el apoyo del Grup Impulsor del Parlament Ciutadà. Sala de 
actos de Arts Santa Mònica.

Sábado 23 de mayo, 13 h. Aproximación a la exposición a cargo de la eco-
nomista Miren Etxezarreta. En un formato de visita guiada la econo-
mista propone otras formas de interpretación del trabajo del colectivo. 
Espacio expositivo de Arts Santa Mònica.

Jueves 18 de junio, 19 h. Charla entre Martí Peran, crítico y comisario 
de exposiciones, y Núria Güell. La charla se realizará en la editorial 
Veusambveu (c. de Picalquers, 2 - esquina c. del Roser. Barcelona).

Entrada libre a todas las actividades. Aforo limitado.
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Editorial Veusambveu. Editorial de reciente creación dedicada a pro-
mover publicaciones que defiendan el valor del respeto, la voluntad de 
cambio social y el pensamiento crítico. Cuenta con dos líneas de trabajo: 
el ensayo y la creación literaria. (veusambveu.net)

Miren Etxezarreta es doctora en Ecomomía y economista crítica. 
Ha sido profesora de Economía en la Universidad de Sussex (Brigh-
ton, Reino Unido, 1968-1970); catedrática contratada en la Facultad de 
Económicas de la Universidad de Bilbao (1970-1972) y catedrática de la 
Universitat Autònoma de Barcelona (1974-2006), donde, desde 2007, es 
catedrática emérita de Economía Aplicada. Los ámbitos de su inves-
tigación se centran en la economía agraria, la política económica y el 
desarrollo económico; sus publicaciones y artículos al respecto son 
numerosos. En la actualidad participa activamente en diversos movi-
mientos sociales y, en particular, en el Seminario de Economía Crítica 
TAIFA. (mirenetxezarreta.es)

Martí Peran. Profesor de Teoría del Arte en la Universitat de Barce-
lona y crítico y comisario de exposiciones. Entre los proyectos más 
recientes que ha llevado a cabo ha presentado «Stand by. Listos para 
actuar» (Laboratorio Alameda, México D. F., 2003); «Corner» (Cajama-
drid, Barcelona, 2004-2005); «Mira cómo se mueven. 4 ideas sobre mo-
vilidad» (Fundación Telefónica, Madrid, 2005); «Glaskultur. ¿Qué pasó 
con la transparencia?» (Koldo Mitxelena, San Sebastián, 2006); «Post-it 
city. Occasional Cities» (CCCB, Barcelona, 2008; MAC Santiago de Chile, 
Centro Cultural Sao Paulo, 2009), «Futurs Abandonats. Demà ja era la 
qüestió» (Fabra i Coats Centre d’Art Contemporani, Barcelona, 2014-
2015). En Arts Santa Mònica ha presentado «After Architecture» (2009) 
y colabora en el proyecto Trans/Locacions (2014-2015). (martiperan.net)
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Disparos en medio del concierto. De la distancia correcta a la proxi-
mida es un ciclo de exposiciones, a cargo de Cèlia del Diego.

microRavals es un proyecto de mediación en relación con entidades, 
centros educativos y vecinos del barrio, a cargo de Cristian Añó (Sinapsis).

Implic/Accions es un ciclo de actividades, a cargo de Jordi Ribas.

Textos, Cristián Añó, Cèlia del Diego, Santiago López Petit y Jordi Ribas.
Diseño gráfico, Bildi Grafiks S.L.
Diseño del espacio, Xavier Torrent.

Con la colaboración de
Levi Orta
Editorial Veusambveu
FLACC Workplace for Visual Artists
Fundació Tot Raval
Centre Cívic Drassanes
Associació per a Joves Teb
Derecho a Rebelión
Servei d’Informació de l’Objecció Fiscal
Procés Constituent
Catalunya Diu Prou
Tanquem els CIEs
Assemblea Social del Poblenou
Nova-Innovació Social
Grup Impulsor del Parlament Ciutadà
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Arts Santa Mònica 
Centro de la creatividad

La Rambla 7
08002 Barcelona
www.artssantamonica.cat

Entrada libre 
De martes a sábado, de 11 a 21 h 
Domingos y festivos, de 11 a 17 h 
Lunes, cerrado

Visitas guiadas
Sábados a las 18h y domingos a las 12h
Visitas concertadas para grupos
T. 935 671 110
coordinacioasm@magmacultura.com 


