





RETORICA LITERARIA

La retorica, des de l'antiguitat, ha estat

una eina fonamental per exercir
i mantenir el poder. Dominar
Part del discurs permet influir
en lopinié publica, construir
relats convincents i legitimar au-
toritats. @ A l'época contemporania,
el realisme literari apareix com un
aparell retoric que busca representar la
realitat quotidiana amb precisié i detall,
sovint com a resposta critica als canvis so-
cials provocats per la Revoluci6 Industrial i
l'ascens de la burgesia.® Un exemple clar
és Madame Bovary de Flaubert, que retrata
1a frustraci6 vital d'una dona atrapada en
elslimits socials i morals de la seva época.
Lobra fou acusada d’atemptar contra la
moral ptiblica, cosa que demostra com el
oder reacciona davant representacions
te qiiestionen Lordre establert. Aixi, el
lisme no només reflecteix la realitat,
Jue ¢ l'interroga i evidencia

&

8

.

7
.

A

i

27

i

i

|
5
o

7

7%




L’ASSALT DE LA IL-LUSIO 89

de soldar davant dels nostres ulls aquelles ulleres verdes
que Roland Barthes va anomenar «il-lusié referencia»: el
que el relat esta significant no és tal o qual historia, sin
la propia categoria del real®.

«A les catedrals gotiques, la seva técnica arquitecto-
nica estava orientada a la manipulacié perceptiva incons-
cient. Els fidels ja no participaven en el ritual, sin6 que es
sotmetien al seu encantament»>°. Els fidels, en creuar-ne
les portes i quedar enlluernats per la majestuositat de les
seves columnes, que ascendien cap al cel, per la presén-
cia de Déu que s’endevinava a través d’un vitrall a dalt,
quedaven preses de la il-lusié que aquell espai s’obria a
una altra realitat que no havia de donar comptes amb el
moén que es trobava fora dels seus murs. Aquest no havia
ni podia immiscuir-se en les transformacions espiritu-
als que qualsevol tenia la satisfaccié de patir en ’espai
sagrat. I era aquesta mateixa il-lusi6 la que impedia que
ningu pogués adonar-se que el mon fora de les parets de
la catedral —les vides, les relacions, les imatges que les
persones es construeixen d’elles mateixes, els seus desit-
jos— quedava profundament marcat per aquelles trans-
formacions espirituals de les quals l’'arquitectura gotica
els havia impregnat.

35 «Es produeix un efecte de realitat, base d’aquesta versemblanca
inconfesada que forma 'estética de totes les obres més comunes
de la modernitat.», Roland Barthes, op. cit.

36 Andrea Colamedici (Jianwei Xun), Hipnocracia, Barcelona, Rosa-
merdén, 2025.
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Tal com ja hem descobert fa un moment, a mesura
que avanca la secularitzaci6é de la modernitat europea,
aquesta funci6 de la catedral es transfereix progressiva-
ment al museu, que «aconsegueix emmascarar les seves
formes d’explotaci6 sota el vel del universal»*’. El museu
saqueja les formes culturals d’un territori i, després, erigit
com un temple en aquell mateix lloc, les presenta relacio-
nant-les amb altres formes de representacié per laraé d’un
suposat potencial esteétic o poetic comu. L'objecte queda,
mitjancant aquesta operacio, resignificat ja per sempre, i
amb ell la nostra mirada cap a ell i cap al seu lloc originari.

Aquesta operaci6 d’estetitzacié de la tecnica, mitjan-
cant la qual aquesta activa tots els seus efectes d’il-lusio,
té, en realitat, una historia paral-lela a la de la modernitat
europea. Es al llarg del seu desplegament que la seva ide-
ologia colonial, extractivista, heteropatriarcal i burgesa
s’ha assentat en el nostre interior. I no ho ha fet mitjan-
cant una forma explicita de poder davant la qual hagués-
sim hagut d’agenollar-nos, siné precisament com a efecte
d’un encantament que, és clar, no és neutre. No ho obli-
dem: «el mén fantastic esta sempre subjecte a la llei que
el produeix»>8,

37 Francoise Verges, Programa de desorden absoluto, Ciudad de
México, Akal, 2024.

38 Laura Mulvey, «Placer visual y cine narrativo», en Karen Cordero
Reiman e Inda Séenz (eds.), Critica feminista en la teoria e his-
toria del arte, Ciudad de México, Universidad Iberoamericana,
2007.
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11é Sartuzi, Sleight of Hand

La videoinstal-laci6é Sleight of Hand, d’11é Sartuzi,
posa sobre la taula un interrogant critic sobre el subs-
trat colonial de les col-leccions que sustenten material-
ment aquests relats. En ella, 'artista mateix s’introdueix
al British Museum per robar una moneda antiga mitjan-
cant un elaborat joc de mans. El video s’acompanya de
les cartes de dentncia per furt que el museu va enviar
a ’artista, aixi com de les respostes que ell mateix va
escriure, i reflexiona sobre la legitimitat de la propietat
privada que sustenta el patrimoni i les col-leccions dels
museus nacionals.
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Potser la novetat més gran a la qual hem d’enfron-
tar-nos avui és que aquests llocs s’han intensificat, s’han
tornat omnipresents i permanents, tal com mostren meta-
foricament les fotografies de Victor Enrich, en les quals un
museu com el Guggenheim de Nova York es troba estranya-
ment inserit a Rafael Uribe Uribe, un suburbi de Bogota,
parasitant arquitectonicament altres contextos urbans.
Jano cal desplagar-se activament al temple, al teatre o al
museu per estar a ’arbitri de la bellesa i la poesia que ens
xiuxiuegen amb il-lusi6 que elles no tenen res a veure amb
la realitat. Avui, aquests llocs es repliquen a casa nostra i
ens segueixen a les butxaques. Avui el poder, més que mai,
és atot arreuienlloc alhora. D’aix0 ja ens va informar Fou-
cault fa temps, quan va escriure que «en qualsevol lloc on
hi ha poder, el poder s’exerceix. Ningu, parlant amb pro-
pietat, n’és titular i, tanmateix, s’exerceix en una deter-
minada direccid, amb uns a un costat i altres a I’altre. No
sabem qui el té exactament, perd sabem qui no el té»%°.

Pero, per si aix0 fos poc, per si la multiplicaci6 i 'om-
nipreséncia d’aquests espais de suspensié aparent i il-luso-
ria de la realitat, que paradoxalment son els que tenen un
major impacte en la nostra reconfiguracié d’aquesta, no
fos suficient, un altre fenomen destacable explica també
per queé avui estem llencant la tovallola en massa, perme-
tent cinicament ser assaltats per la il-lusi6. No és només

39 Michel Foucault i Gilles Deleuze, «Un dialogo sobre el poder», en
Un didlogo sobre el poder, Madrid, Alianza, 1981.



L’ASSALT DE LA IL-LUSIO 93

Victor Enrich, R.U.U.E. 5 - Las Lomas

que aquesta il-lusié sigui avui a tot arreu. A més, els seus
engranatges técnics, del naixement i desenvolupament dels
quals ja hem vist que porten implicita una certa intenci6 i
aplicaci6 concreta, a poc a poc es van esborrant per con-
vertir-se en una gramatica propia de la nostra cultura a
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través dels seus mitjans. Amb el temps, «allo que comenca
sent un trucatge deixa de ser-ho, s’estabilitza i es conver-
teix en una convencié»*. En totes les formes de repre-
sentaci6 durant el seu desenvolupament —Ia literatura,
la pintura, 'arquitecturai el cinema al llarg de la seva his-
toria—, allo que comenca sent un efecte, nomenat i iden-
tificat com a tal, es neutralitza en el mitja i en el public.
Esdevé, doncs, una regla comuna del llenguatge que amb-
dés utilitzen per entendre’s.

Avui, els espais generadors d’il-lusié es troben per tot
arreu, pero a més, els seus substrats tecnics s’han tornat
tan comuns que s’han fusionat com a ingredients i regles
d’una mateixa i Gnica gramatica. Per aquest motiu, mal-
grat que en els ultims anys estiguem més informats que
mai sobre els mecanismes i els seus origens, sobre els seus
efectes i funcionament, malgrat que puguem elaborar un
cataleg exhaustiu de les tecniques d’il-lusié i dels seus ela-
borats métodes d’assalt, alguna cosa ens impedeix identi-
ficar-los. El seu perfecte camuflatge en un llenguatge que
ja utilitzem amb tota familiaritat per moure’ns pel mén fa
realment complex assenyalar els moments concrets en que
la il-lusi6 ens assalta, les marques precises que inscriuen
en la nostra pell.

Per ser, doncs, justos amb les nostres accions, malgrat
que el cinisme en que a poc a poc ens instal-lem dia rere dia
tingui quelcom de renuncia i rendicid, hem de reconéixer

40 Juan Elvira, op cit.
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que aquest s’origina en part en la gran dificultat que avui
suposa identificar ’artilleria camuflada que tenim davant
dels nostres cossos, a pocs passos perd confosa entre el pai-
satge. Potser som capacos de mirar al nostre voltant i ado-
nar-nos que estem en un camp de batalla, en una situacié
de conflicte permanent en queé esta en joc la nostra sub-
jectivitat i el nostre desig, la nostra autonomia i la nostra
salut mental. Pero 'enemic ja és tan ubic que la seva iden-
tificacié esdevé gairebé impossible. Es a les nostres llars i
a les nostres families, és als nostres carrers i a les nostres
protesis. Es al nostre llenguatge. Circula amb total lliber-
tat pel nostre flux sanguini.

La instal-laci6 Changing Rooms, de Leandro Erlich, ens
introdueix mitjang¢ant una petita porta en un vestidor que
se’ns descobreix com un complex laberint de miralls que
no reflecteixen el que haurien de reflectir i que ens atra-
pen en una sensacié d’estranyesa. La instal-laci6 intro-
dueix la fragmentaci6 a la qual queda immers el subjecte
contemporani: la nostra realitat, el nostre desig i la nos-
tra subjectivitat s’han construit genealogicament sobre
una il-lusié, i aquesta il-lusié requereix unes técniques
especifiques construides per qui tenia els recursos per
fer-ho. La nostra configuracié identitaria esta inherent-
ment subjecta a biaixos de poder. Adonar-se’n comporta
necessariament una forta fragmentacié de la subjectivi-
tat que defineix el mén que habitem, un moén en el qual
ens resistim a abandonar l’espai de la il-lusié i reclamem
la comoditat de 'engany.
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Leandro Erlich, Changing Rooms



Emancipacio

La il-lusi6 ha estat tractada historicament com el revers
de la veritat, com un engany, una mentida. I tanmateix,
tal com hem anat intuint al llarg d’aquestes pagines, la
manera com hem construit el mén sembla que respon més
als efectes de la il-lusié que al que cap veritat podria arri-
bar a oferir-nos. Aquest ha estat sempre el secret incon-
fessable de la cultura.

Sabem que, a la nostra vida, a la nostra presa de deci-
sions, el terreny il-lusori de la fantasia i el desig obté més
espai que la veritat que ens proporcionen la nostra aten-
ci6 i el nostre judici. Sino fos aixi, no escolliriem parelles
que ens atreuen tot i saber que ens desequilibren, en lloc
d’altres que ens ofereixen cura i estabilitat; no consumi-
riem compulsivament objectes i marques que sabem inne-
cessaris o fins i tot éticament reprovables; no posariem en
risc la nostra salut per encaixar en ideals estétics inabas-
tables; no votariem politics pel seu carisma tot i saber que
les seves agendes ens perjudiquen; no acceptariem feines
que ens esgoten a canvi de prestigi simbolic; no passariem
hores a les xarxes socials mostrant una versié distorsio-
nada de la nostra vida que ens produeix més ansietat que
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contacte; no ens aferrariem a creences o rituals irracionals.

Es per tot aixd que la il-lusié, vista de prop, no I’hau-
riem de concebre tan alegrement com 'oposat a la veritat.
Més aviat, al contrari, es tracta potser d’una altra mena de
veritat, modelada culturalment i sovint en contra nostra.
Comprendre com es construeix aquesta il-lusié és avui una
qliestié fonamental i urgent, no només per raons esteti-
ques, siné també politiques.

Historicament, 'esquerra ha operat perseguint la veri-
tat, buscant dades, arguments racionals i dentncies preci-
ses, i ha tingut enormes dificultats per habitar el terreny de
lail-lusié i el desig. L'aferrament al rigor analitic ha provo-
cat que, en molts casos, la il-lusié de la cultura dominant,
aixi com les repercussions que té en la construccié social
de la realitat i el desig, hagi quedat en mans d’una dreta
reaccionaria. Aquesta si que ha enteés, durant molts anys i
encara avui, com queda palés en la constant performativi-
tat dels feixismes contemporanis, que el poder no es con-
quereix mitjangant la veritat siné mitjangant la fabricaci6
d’il-lusions eficaces, afectes mobilitzadors i escenografies
seductores. Mentre els relats d’emancipacié de gran part
de l'esquerra han estat grisos, ascetics i culpabilitzants,
s’han vist venguts per les promeses acolorides, simples i
emocionants de la il-lusié reaccionaria.

No es tracta d’abandonar la veritat, siné de compren-
dre que de res serveix sense la il-lusié. Aquest és el motiu
pel qual avui s’ha tornat imprescindible aprofundir en la
comprensi6 dels seus modes de produccio.
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Les institucions artistiques han actuat durant segles
com a espais on es suspén l'exigencia del que és veritable,
on s’accepta que allo que hi passa no ha de rendir comptes
als fets sin6 a I'experiéncia. I tanmateix, és precisament
aquesta suspensi6 la que ha permeés que les seves imatges
i els seus relats penetrin amb més profunditat dins nostre.
La seva major il-lusi6 ha estat la de fer-nos creure que alla
no ens hi juguem res, pero és quan s’aixeca el teld, quan
entrem al museu, quan naveguem per les histories d’'una
xarxa social que tot esta en joc.

De tot aix0 se’n desprén 'afirmaci6 a la qual aques-
tes pagines han volgut conduir-nos. Repetim-la: la il-lu-
si6 no és 'oposat de la veritat, sind el mitja a través del
qual aquesta es torna desitjable. Davant d’aixo, malgrat
que habitem en un mén obsessionat per la veritat, la post-
veritat i els seus limits, hauriem de convéncer-nos del
seglient: no es tracta d’erradicar la il-lusié ni tampoc de
tornar a una suposada veritat essencial, hagi estat el que
hagi estat aixo alguna vegada. Es tracta de comprendre
les logiques de la il-lusid, les seves entranyes tecniques, i
intervenir activament en els seus modes de produccié. Es
tracta de disputar qui té el dret i els mitjans per fabricar
les il-lusions que fins ara han regit el mén i que, vulguem
0 no, seguiran regint-lo.

El desig, encara que s’expressi en cossos individuals,
es construeix en entorns i contextos col-lectius; s’edifica
a través de la il-lusié a la qual ens sotmet socialment la
cultura, els nostres mitjans de representacié. Per aquest
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Nuria Giiell, Fantasia. Una aplicacio del discurs.
Imatge de la trobada en la qual ’artista
li va proposar al director del Santa Monica aplicar,
de forma literal, I’ideari del centre d’art
que ell dirigeix com a acci6 artistica.

motiu, hem d’imaginar I'emancipaci6 en relacié amb els
modes en qué llegim la nostra cultura. Mentre seguim
relacionant-nos amb la produccié cultural com una cosa
que se’ns ofereix i no com quelcom que activament com-
ponem amb la nostra atenci6, amb el nostre desig, amb
les nostres interpretacions, continuarem a expenses de
les logiques de poder que han imperat fins ara. Democra-
titzar la il-lusi6 no significa només implementar millo-
res en ’accés als mitjans de representacié i en la seva
diversitat. Implica, sobretot, actualitzar el nostre lloc
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com a espectadors. Implica repensar que significa tenir
agencia, quin és el nostre poder de lectura, el nostre
dret a sospitar, a reinterpretar i a refer cada il-lusi6 que
ens ha sotmes.

Fantasia. Una aplicacid del discurs, la intervencid
artistica que Nuria Giiell ha imaginat i produit per a Zas-
salt de la il-lusio, es desenvolupa en el marc institucional
del Santa Monica durant el periode en que aquesta exposi-
ci6 ocupa els seus espais. I es pregunta precisament sobre
les dinamiques de desig que habiten en la propia institu-
ci6. Fins a quin punt un centre d’art és també presoner de
les propies il-lusions que provoca i difon? En quin grau la
seva propia realitat s’ha vist assaltada per la fantasia que
contenen els seus propis discursos? A través de diverses
accions i operacions juridiques, I’artista indaga els desit-
jos de la institucid i de les persones que ’habiten per pro-
vocar un distanciament critic respecte d’aquests.

El que és clar és que no podra donar-se cap emancipa-
ci6 del desig sense una pedagogia estética i técnica pre-
via. Es necessari que comprenguem com a societat com
es construeixen les formes culturals, com operen els seus
trucs, les seves gramatiques i les seves tecniques retori-
ques. Cal saber llegir quins mecanismes aconsegueixen
capturar l’atencid, produir afecte i generar reconeixe-
ment. Aquesta dimensid ha estat historicament mono-
politzada per les classes dominants, que han disposat no
només dels mitjans materials per fabricar il-lusid, sind
també del coneixement técnic per modular-la. Ens han
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Antonio Gagliano i Verdnica Lahitte,
Canto XVIII: fabricacion de armas

fet sentir, ens han fet desitjar, a través de procediments
precisos que, mentre els hem ignorat, ens han subjugat.

A Canto XVIII: fabricacion de armas, produida també
per al’exposicid, Antonio Gagliano i Verénica Lahitte ens
mostren, mitjancant diagrames técnics que emulen els b/u-
eprints en els quals es realitzaven els esquemes i dibuixos
requerits per patentar un invent, la correspondéncia que
ha existit historicament entre les técniques de produccié
cultural i les técniques de produccié bél-lica. Com i per qué
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van financar les instancies de poder moltes de les técni-
ques que van servir a la creaci6 artistica? No només, com
defensa l'exposicid, perque hi havia una intenci6 velada,
subterrania i fins i tot invisible per a les propies instancies
de poder en la intervencié de la configuracié de la realitat,
del desig i la subjectivitat. També per una correspondén-
cia molt més directa: les mateixes tecniques que subjec-
ten la cultura han servit per desenvolupar el gran negoci
de la guerra.

No oblidem que, malgrat tot, aquesta llarga subordina-
ci6 és la que obre l'espai d’autonomia. Només habitant la
il-lusié construida per altres al llarg del temps hem pogut
aprendre els seus codis i comprendre les gramatiques de
la il-lusié. La bona noticia és, en paraules de Foucault, que
«alla on hi ha poder, hi ha resisténcia»*!. L'emancipacié
només s’aconseguira des d’aquest lloc: no cal rebutjar la
il-lusié, siné reapropiar-se de la seva arquitectura. No cal
destruir la técnica, sind decidir sobre ella. L’alta tecnolo-
gia, per naturalesa, pels recursos que exigeix la seva pro-
duccid, seguira sempre fora del nostre abast, pero aixo no
ha de ser un impediment, perque la tecnica admet desvia-
ments: permet abandonar el fetitxisme de la sofisticaci6,
de I'dltima invencid, de I"dltim aparell, i reapropiar-nos
d’una tecnologia situada, accessible, col-lectiva, de baix
cost i alt potencial politic. La il-lusi6 habita també en el

41 Michel Foucault, Historia de la sexualidad 1: la voluntad de saber,
Madrid, Siglo XXI, 2019.
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muntatge manual, en la fotocopia, el so mal gravat, l’ar-
xiu rescatat i el projector antic. Cal aspirar a la producci
d’una il-lusi6 que no es recolzi en 'enlluernament téecnic,
siné en la seva capacitat d’introduir deliberacié i reparti-
ment d’agencia al llarg del seu procés de produccié.

Ateés que la il-lusié esta inscrita en els nostres cossos i
forma part de la nostra gramatica, qualsevol operacié que
intenti reconfigurar-la, que pretengui entrar en els seus
mecanismes, requerira ’'atreviment d’enfrontar-se i des-
muntar els nostres propis desitjos. «Autodesxifrar-se en
la desconfianga cap a un mateix i cap al mén: aixo, i només
aix0, podra donar-nos accés a la vida veritable»*2. Aquesta
és la revolucio cultural que hem de provocar: ja no només
la que canvia els continguts, siné la que modifica la nostra
manera d’estar davant d’ells, amb les técniques que tin-
guem a ma i amb la conviccié que cap maquina és inno-
cent, que totes van comencar el seu recorregut des del lloc
del poder, pero que alhora totes tenen en la seva propia
configuracio la capacitat de ser sabotejades.

En un mén que a poc a poc evidencia que es trenca qual-
sevol base solida sobre la qual assentar la realitat, que tot
el nostre entorn ha estat construit per I'efecte d’una pode-
rosa il-lusi6, no hem d’esperar cap redempcié. No hem de
desitjar cap veritat definitiva que vingui al rescat, més enlla
de la veritat que no hi ha cap veritat a la qual aferrar-nos.
L’emancipaci6 passa per obrir un cami deliberatiu, obert,

42 Michel Foucault, £/ coraje de la verdad, Madrid, Akal, 2014.
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imperfecte, en el qual assajar col-lectivament a desitjar
d’una altra manera. Si durant segles el poder s’ha exercit
no només amb lleis o armes, siné modelant allo que volem,
on ens situem i qué és aixo que anomenem realitat, llavors
la veritable lluita politica no és només pel repartiment de
la riquesa, sind pel repartiment de la il-lusi6. Emancipar-se
significa deixar de consumir il-lusions alienes per comencar
a fabricar les nostres, amb les nostres paraules, els nos-
tres gestos, les nostres maquines, els nostres errors. Cal
organitzar-se per provocar noves il-lusions que reencan-
tin el mén, trencant els encanteris des de dins.

La il-lusié no ha de ser eliminada, sind retornada al
camp del comu, alla on puguem decidir conjuntament
qué mereix ser somiat i com ho somiem, on puguem deci-
dir conjuntament queé és aix0 que anomenem realitat, on
puguem decidir conjuntament quin és el nostre lloc sim-
bolic al mén. La técnica, l'art, ’estetica, la il-lusié: tot
allo que aquestes pagines han presentat com a especta-
cle o manipulacié pot tornar a ser territori de trobada. No
hem de protegir-nos de la il-lusié siné reapropiar-nos-la,
perque és la nostra forca vital compartida. Perque, des-
prés de molts segles de subjugacié davant dels seus efec-
tes, hem compreés que la il-lusié no és només allo que ens
enganya. Es també el que ens mobilitza.
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Fotografia, 2018
Nimbus MdbK, Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig
Fotografia, 2021
Nimbus Kunstmuseum Hal, Kunstmuseum Den Haag, The Hague
Fotografia, 2021
Nimbus MAXXI, Museo nazionale delle arti del XXI seculo, Rome
Fotografia, 2018
Nimbus Kunstmuseum Erezaal, Kunstmuseum Den Haag,

The Hague
Fotografia, 2021

Manuel Calderén

La 1l-lusio d’'un pis propi. Assemblatges 1, 213
Maquetes, 2025

La il-lusid d’un pis propi. Terra 2

Tarima, 2025

Chico Amaral
Scroll infinit
Collages amb mecanismes, 2026

Julia Santa Olalla
Fuente Cesar

Oli sobre tela, 2026
Jarana era un huerto
Oli sobre tela, 2026
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Vidrio

Oli sobre tela, 2025
Bola

Oli sobre tela, 2026
Sin titulo

Oli sobre tela, 2026

Anish Kapoor
Void Pavilion
Instal-lacié escultorica, 2026

A.A.Murakami
Beyond the Horizon
Instal-lacié, 2024

Juan Antonio Cerezuela
Fer-ho sentir com un accident
Instal-lacié, 2026

Lucrecia Dalt
Un ego que flota
Instal-lacié sonora, 2026

Fabian Knecht
Isolation (Parksttick)
Instal-laci6 i fotografia, 2026

Klaus Frahm

The Fourth Wall (Berliner Ensemble, Staatstheater Stuttgart,
Neue Flora Hamburg)

Serie fotografica, 2011-2015

The Fourth Wall (Thalia Cage, Schauspiel Hannover Cage)

Serie fotografica, 2013-2016
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Victor Enrich

RUUE. 5-Las Lomas

Render, 2015

The Fantastic Fourbes (Ortega, Zuckerberg, Gates, Buffett)
Oli sobre tela, 2018

CMYKRGBW

Escultura, 2026

Alain Josseau
Automatique WAR
Instal-lacié multimeédia, 2018-2026

1lé Sartuzi
Sleight of Hand
Video, moneda i documentacié, 2023-2025

Leandro Erlich
Changing Rooms
Instal-lacié, 2008-2026

Antonio Gagliano i Verénica Lahitte

Canto XVIII: fabricacion de armas

Retoladors amb base d’oli i vernis flexible sobre linoleum de PVC,
impres amb tintes UVI, 2026

Albert Chamorro
Gabinete de curiosidades
Concepte i disseny escenografic, 2026

Nuria Giiell
Fantasia. Una aplicacid del discurs
Accié amb documentacid, 2026
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Aquest llibre parteix de la sospita que aix6 que anome-
nem cultura té, abans de tot, la intencié d’il-lusionar-nos.
Alllarg de la historia, les arts han anat perfeccionant tec-
niques cada vegada més subtils perqué aquesta il-lusio6 es
dipositi sense treva en les nostres profunditats. Aquestes
pagines proposen un recorregut des de la il-lusi6 ingenua
a la qual I’art ens sotmet fins a I’emancipacio critica que
suposa entendre els mecanismes que la produeixen. En
el cami, s’intercala una breu analisi d’alguns dels aparells
técnics que ens injecten la fantasia als cossos, aixi com dels
modes de poder economic i politic que porten associats.

Encara que es tracta d’un assaig pensat per llegir-se
de manera autonoma, el text va néixer com una proposta
de lectura de I'exposicié Lassalt de la il-lusid, presentada
al centre d’arts Santa Monica de Barcelona i al Circulo de
Bellas Artes de Madrid entre 2026 i 2027.

cevre MONI AN Generalitat
antao~sa Al de Catalunya




