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de soldar davant dels nostres ulls aquelles ulleres verdes 
que Roland Barthes va anomenar «il·lusió referència»: el 
que el relat està significant no és tal o qual història, sinó 
la pròpia categoria del real35.

«A les catedrals gòtiques, la seva tècnica arquitectò-
nica estava orientada a la manipulació perceptiva incons-
cient. Els fidels ja no participaven en el ritual, sinó que es 
sotmetien al seu encantament»36. Els fidels, en creuar-ne 
les portes i quedar enlluernats per la majestuositat de les 
seves columnes, que ascendien cap al cel, per la presèn-
cia de Déu que s’endevinava a través d’un vitrall a dalt, 
quedaven preses de la il·lusió que aquell espai s’obria a 
una altra realitat que no havia de donar comptes amb el 
món que es trobava fora dels seus murs. Aquest no havia 
ni podia immiscuir-se en les transformacions espiritu-
als que qualsevol tenia la satisfacció de patir en l’espai 
sagrat. I era aquesta mateixa il·lusió la que impedia que 
ningú pogués adonar-se que el món fora de les parets de 
la catedral —les vides, les relacions, les imatges que les 
persones es construeixen d’elles mateixes, els seus desit-
jos— quedava profundament marcat per aquelles trans-
formacions espirituals de les quals l’arquitectura gòtica 
els havia impregnat.

35	 «Es produeix un efecte de realitat, base d’aquesta versemblança 
inconfesada que forma l’estètica de totes les obres més comunes 
de la modernitat.», Roland Barthes, op. cit.

36	 Andrea Colamedici ( Jianwei Xun), Hipnocracia, Barcelona, Rosa-
merón, 2025.
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Tal com ja hem descobert fa un moment, a mesura 
que avança la secularització de la modernitat europea, 
aquesta funció de la catedral es transfereix progressiva-
ment al museu, que «aconsegueix emmascarar les seves 
formes d’explotació sota el vel del universal»37. El museu 
saqueja les formes culturals d’un territori i, després, erigit 
com un temple en aquell mateix lloc, les presenta relacio-
nant-les amb altres formes de representació per la raó d’un 
suposat potencial estètic o poètic comú. L’objecte queda, 
mitjançant aquesta operació, resignificat ja per sempre, i 
amb ell la nostra mirada cap a ell i cap al seu lloc originari.

Aquesta operació d’estetització de la tècnica, mitjan-
çant la qual aquesta activa tots els seus efectes d’il·lusió, 
té, en realitat, una història paral·lela a la de la modernitat 
europea. És al llarg del seu desplegament que la seva ide-
ologia colonial, extractivista, heteropatriarcal i burgesa 
s’ha assentat en el nostre interior. I no ho ha fet mitjan-
çant una forma explícita de poder davant la qual hagués-
sim hagut d’agenollar-nos, sinó precisament com a efecte 
d’un encantament que, és clar, no és neutre. No ho obli-
dem: «el món fantàstic està sempre subjecte a la llei que 
el produeix»38.

37	 Françoise Vergès, Programa de desorden absoluto, Ciudad de 
México, Akal, 2024.

38	 Laura Mulvey, «Placer visual y cine narrativo», en Karen Cordero 
Reiman e Inda Sáenz (eds.), Crítica feminista en la teoría e his-
toria del arte, Ciudad de México, Universidad Iberoamericana, 
2007.
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La videoinstal·lació Sleight of Hand, d’Ilê Sartuzi, 
posa sobre la taula un interrogant crític sobre el subs-
trat colonial de les col·leccions que sustenten material-
ment aquests relats. En ella, l’artista mateix s’introdueix 
al British Museum per robar una moneda antiga mitjan-
çant un elaborat joc de mans. El vídeo s’acompanya de 
les cartes de denúncia per furt que el museu va enviar 
a l’artista, així com de les respostes que ell mateix va 
escriure, i reflexiona sobre la legitimitat de la propietat 
privada que sustenta el patrimoni i les col·leccions dels 
museus nacionals.

Ilê Sartuzi, Sleight of Hand
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Potser la novetat més gran a la qual hem d’enfron-
tar-nos avui és que aquests llocs s’han intensificat, s’han 
tornat omnipresents i permanents, tal com mostren meta-
fòricament les fotografies de Victor Enrich, en les quals un 
museu com el Guggenheim de Nova York es troba estranya-
ment inserit a Rafael Uribe Uribe, un suburbi de Bogotà, 
parasitant arquitectònicament altres contextos urbans. 
Ja no cal desplaçar-se activament al temple, al teatre o al 
museu per estar a l’arbitri de la bellesa i la poesia que ens 
xiuxiuegen amb il·lusió que elles no tenen res a veure amb 
la realitat. Avui, aquests llocs es repliquen a casa nostra i 
ens segueixen a les butxaques. Avui el poder, més que mai, 
és a tot arreu i enlloc alhora. D’això ja ens va informar Fou-
cault fa temps, quan va escriure que «en qualsevol lloc on 
hi ha poder, el poder s’exerceix. Ningú, parlant amb pro-
pietat, n’és titular i, tanmateix, s’exerceix en una deter-
minada direcció, amb uns a un costat i altres a l’altre. No 
sabem qui el té exactament, però sabem qui no el té»39.

Però, per si això fos poc, per si la multiplicació i l’om-
nipresència d’aquests espais de suspensió aparent i il·lusò-
ria de la realitat, que paradoxalment són els que tenen un 
major impacte en la nostra reconfiguració d’aquesta, no 
fos suficient, un altre fenomen destacable explica també 
per què avui estem llençant la tovallola en massa, perme-
tent cínicament ser assaltats per la il·lusió. No és només 

39	 Michel Foucault i Gilles Deleuze, «Un diálogo sobre el poder», en 
Un diálogo sobre el poder, Madrid, Alianza, 1981.
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que aquesta il·lusió sigui avui a tot arreu. A més, els seus 
engranatges tècnics, del naixement i desenvolupament dels 
quals ja hem vist que porten implícita una certa intenció i 
aplicació concreta, a poc a poc es van esborrant per con-
vertir-se en una gramàtica pròpia de la nostra cultura a 

Víctor Enrich, R.U.U.E. 5 - Las Lomas
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través dels seus mitjans. Amb el temps, «allò que comença 
sent un trucatge deixa de ser-ho, s’estabilitza i es conver-
teix en una convenció»40. En totes les formes de repre-
sentació durant el seu desenvolupament —la literatura, 
la pintura, l’arquitectura i el cinema al llarg de la seva his-
tòria—, allò que comença sent un efecte, nomenat i iden-
tificat com a tal, es neutralitza en el mitjà i en el públic. 
Esdevé, doncs, una regla comuna del llenguatge que amb-
dós utilitzen per entendre’s.

Avui, els espais generadors d’il·lusió es troben per tot 
arreu, però a més, els seus substrats tècnics s’han tornat 
tan comuns que s’han fusionat com a ingredients i regles 
d’una mateixa i única gramàtica. Per aquest motiu, mal-
grat que en els últims anys estiguem més informats que 
mai sobre els mecanismes i els seus orígens, sobre els seus 
efectes i funcionament, malgrat que puguem elaborar un 
catàleg exhaustiu de les tècniques d’il·lusió i dels seus ela-
borats mètodes d’assalt, alguna cosa ens impedeix identi-
ficar-los. El seu perfecte camuflatge en un llenguatge que 
ja utilitzem amb tota familiaritat per moure’ns pel món fa 
realment complex assenyalar els moments concrets en què 
la il·lusió ens assalta, les marques precises que inscriuen  
en la nostra pell.

Per ser, doncs, justos amb les nostres accions, malgrat 
que el cinisme en què a poc a poc ens instal·lem dia rere dia 
tingui quelcom de renúncia i rendició, hem de reconèixer 

40	 Juan Elvira, op cit.
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que aquest s’origina en part en la gran dificultat que avui 
suposa identificar l’artilleria camuflada que tenim davant 
dels nostres cossos, a pocs passos però confosa entre el pai-
satge. Potser som capaços de mirar al nostre voltant i ado-
nar-nos que estem en un camp de batalla, en una situació 
de conflicte permanent en què està en joc la nostra sub-
jectivitat i el nostre desig, la nostra autonomia i la nostra 
salut mental. Però l’enemic ja és tan ubic que la seva iden-
tificació esdevé gairebé impossible. És a les nostres llars i 
a les nostres famílies, és als nostres carrers i a les nostres 
pròtesis. És al nostre llenguatge. Circula amb total lliber-
tat pel nostre flux sanguini.

La instal·lació Changing Rooms, de Leandro Erlich, ens 
introdueix mitjançant una petita porta en un vestidor que 
se’ns descobreix com un complex laberint de miralls que 
no reflecteixen el que haurien de reflectir i que ens atra-
pen en una sensació d’estranyesa. La instal·lació intro-
dueix la fragmentació a la qual queda immers el subjecte 
contemporani: la nostra realitat, el nostre desig i la nos-
tra subjectivitat s’han construït genealògicament sobre 
una il·lusió, i aquesta il·lusió requereix unes tècniques 
específiques construïdes per qui tenia els recursos per 
fer-ho. La nostra configuració identitària està inherent-
ment subjecta a biaixos de poder. Adonar-se’n comporta 
necessàriament una forta fragmentació de la subjectivi-
tat que defineix el món que habitem, un món en el qual 
ens resistim a abandonar l’espai de la il·lusió i reclamem 
la comoditat de l’engany.
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Leandro Erlich, Changing Rooms



Emancipació

La il·lusió ha estat tractada històricament com el revers 
de la veritat, com un engany, una mentida. I tanmateix, 
tal com hem anat intuint al llarg d’aquestes pàgines, la 
manera com hem construït el món sembla que respon més 
als efectes de la il·lusió que al que cap veritat podria arri-
bar a oferir-nos. Aquest ha estat sempre el secret incon-
fessable de la cultura.

Sabem que, a la nostra vida, a la nostra presa de deci-
sions, el terreny il·lusori de la fantasia i el desig obté més 
espai que la veritat que ens proporcionen la nostra aten-
ció i el nostre judici. Si no fos així, no escolliríem parelles 
que ens atreuen tot i saber que ens desequilibren, en lloc 
d’altres que ens ofereixen cura i estabilitat; no consumi-
ríem compulsivament objectes i marques que sabem inne-
cessaris o fins i tot èticament reprovables; no posaríem en 
risc la nostra salut per encaixar en ideals estètics inabas-
tables; no votaríem polítics pel seu carisma tot i saber que 
les seves agendes ens perjudiquen; no acceptaríem feines 
que ens esgoten a canvi de prestigi simbòlic; no passaríem 
hores a les xarxes socials mostrant una versió distorsio-
nada de la nostra vida que ens produeix més ansietat que 
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contacte; no ens aferraríem a creences o rituals irracionals.
És per tot això que la il·lusió, vista de prop, no l’hau-

ríem de concebre tan alegrement com l’oposat a la veritat. 
Més aviat, al contrari, es tracta potser d’una altra mena de 
veritat, modelada culturalment i sovint en contra nostra. 
Comprendre com es construeix aquesta il·lusió és avui una 
qüestió fonamental i urgent, no només per raons estèti-
ques, sinó també polítiques.

Històricament, l’esquerra ha operat perseguint la veri-
tat, buscant dades, arguments racionals i denúncies preci-
ses, i ha tingut enormes dificultats per habitar el terreny de 
la il·lusió i el desig. L’aferrament al rigor analític ha provo-
cat que, en molts casos, la il·lusió de la cultura dominant, 
així com les repercussions que té en la construcció social 
de la realitat i el desig, hagi quedat en mans d’una dreta 
reaccionària. Aquesta sí que ha entès, durant molts anys i 
encara avui, com queda palès en la constant performativi-
tat dels feixismes contemporanis, que el poder no es con-
quereix mitjançant la veritat sinó mitjançant la fabricació 
d’il·lusions eficaces, afectes mobilitzadors i escenografies 
seductores. Mentre els relats d’emancipació de gran part 
de l’esquerra han estat grisos, ascètics i culpabilitzants, 
s’han vist vençuts per les promeses acolorides, simples i 
emocionants de la il·lusió reaccionària.

No es tracta d’abandonar la veritat, sinó de compren-
dre que de res serveix sense la il·lusió. Aquest és el motiu 
pel qual avui s’ha tornat imprescindible aprofundir en la 
comprensió dels seus modes de producció.
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Les institucions artístiques han actuat durant segles 
com a espais on es suspèn l’exigència del que és veritable, 
on s’accepta que allò que hi passa no ha de rendir comptes 
als fets sinó a l’experiència. I tanmateix, és precisament 
aquesta suspensió la que ha permès que les seves imatges 
i els seus relats penetrin amb més profunditat dins nostre. 
La seva major il·lusió ha estat la de fer-nos creure que allà 
no ens hi juguem res, però és quan s’aixeca el teló, quan 
entrem al museu, quan naveguem per les històries d’una 
xarxa social que tot està en joc.

De tot això se’n desprèn l’afirmació a la qual aques-
tes pàgines han volgut conduir-nos. Repetim-la: la il·lu-
sió no és l’oposat de la veritat, sinó el mitjà a través del 
qual aquesta es torna desitjable. Davant d’això, malgrat 
que habitem en un món obsessionat per la veritat, la post-
veritat i els seus límits, hauríem de convèncer-nos del 
següent: no es tracta d’erradicar la il·lusió ni tampoc de 
tornar a una suposada veritat essencial, hagi estat el que 
hagi estat això alguna vegada. Es tracta de comprendre 
les lògiques de la il·lusió, les seves entranyes tècniques, i 
intervenir activament en els seus modes de producció. Es 
tracta de disputar qui té el dret i els mitjans per fabricar 
les il·lusions que fins ara han regit el món i que, vulguem 
o no, seguiran regint-lo.

El desig, encara que s’expressi en cossos individuals, 
es construeix en entorns i contextos col·lectius; s’edifica 
a través de la il·lusió a la qual ens sotmet socialment la 
cultura, els nostres mitjans de representació. Per aquest  
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motiu, hem d’imaginar l’emancipació en relació amb els 
modes en què llegim la nostra cultura. Mentre seguim 
relacionant-nos amb la producció cultural com una cosa 
que se’ns ofereix i no com quelcom que activament com-
ponem amb la nostra atenció, amb el nostre desig, amb 
les nostres interpretacions, continuarem a expenses de 
les lògiques de poder que han imperat fins ara. Democra-
titzar la il·lusió no significa només implementar millo-
res en l’accés als mitjans de representació i en la seva 
diversitat. Implica, sobretot, actualitzar el nostre lloc 

Núria Güell, Fantasia. Una aplicació del discurs. 
Imatge de la trobada en la qual l’artista  

li va proposar al director del Santa Mònica aplicar,  
de forma literal, l’ideari del centre d’art  

que ell dirigeix com a acció artística.
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com a espectadors. Implica repensar què significa tenir 
agència, quin és el nostre poder de lectura, el nostre 
dret a sospitar, a reinterpretar i a refer cada il·lusió que 
ens ha sotmès.

Fantasia. Una aplicació del discurs, la intervenció 
artística que Núria Güell ha imaginat i produït per a L’as-
salt de la il·lusió, es desenvolupa en el marc institucional 
del Santa Mònica durant el període en què aquesta exposi-
ció ocupa els seus espais. I es pregunta precisament sobre 
les dinàmiques de desig que habiten en la pròpia institu-
ció. Fins a quin punt un centre d’art és també presoner de 
les pròpies il·lusions que provoca i difon? En quin grau la 
seva pròpia realitat s’ha vist assaltada per la fantasia que 
contenen els seus propis discursos? A través de diverses 
accions i operacions jurídiques, l’artista indaga els desit-
jos de la institució i de les persones que l’habiten per pro-
vocar un distanciament crític respecte d’aquests.

El que és clar és que no podrà donar-se cap emancipa-
ció del desig sense una pedagogia estètica i tècnica prè-
via. És necessari que comprenguem com a societat com 
es construeixen les formes culturals, com operen els seus 
trucs, les seves gramàtiques i les seves tècniques retòri-
ques. Cal saber llegir quins mecanismes aconsegueixen 
capturar l’atenció, produir afecte i generar reconeixe-
ment. Aquesta dimensió ha estat històricament mono-
politzada per les classes dominants, que han disposat no 
només dels mitjans materials per fabricar il·lusió, sinó 
també del coneixement tècnic per modular-la. Ens han 
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fet sentir, ens han fet desitjar, a través de procediments 
precisos que, mentre els hem ignorat, ens han subjugat.

A Canto XVIII: fabricación de armas, produïda també 
per a l’exposició, Antonio Gagliano i Verónica Lahitte ens 
mostren, mitjançant diagrames tècnics que emulen els blu-
eprints en els quals es realitzaven els esquemes i dibuixos 
requerits per patentar un invent, la correspondència que 
ha existit històricament entre les tècniques de producció 
cultural i les tècniques de producció bèl·lica. Com i per què 

Antonio Gagliano i Verónica Lahitte, 
Canto XVIII: fabricación de armas 
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van finançar les instàncies de poder moltes de les tècni-
ques que van servir a la creació artística? No només, com 
defensa l’exposició, perquè hi havia una intenció velada, 
subterrània i fins i tot invisible per a les pròpies instàncies 
de poder en la intervenció de la configuració de la realitat, 
del desig i la subjectivitat. També per una correspondèn-
cia molt més directa: les mateixes tècniques que subjec-
ten la cultura han servit per desenvolupar el gran negoci 
de la guerra.

No oblidem que, malgrat tot, aquesta llarga subordina-
ció és la que obre l’espai d’autonomia. Només habitant la 
il·lusió construïda per altres al llarg del temps hem pogut 
aprendre els seus codis i comprendre les gramàtiques de 
la il·lusió. La bona notícia és, en paraules de Foucault, que 
«allà on hi ha poder, hi ha resistència»41. L’emancipació 
només s’aconseguirà des d’aquest lloc: no cal rebutjar la 
il·lusió, sinó reapropiar-se de la seva arquitectura. No cal 
destruir la tècnica, sinó decidir sobre ella. L’alta tecnolo-
gia, per naturalesa, pels recursos que exigeix la seva pro-
ducció, seguirà sempre fora del nostre abast, però això no 
ha de ser un impediment, perquè la tècnica admet desvia-
ments: permet abandonar el fetitxisme de la sofisticació, 
de l’última invenció, de l’últim aparell, i reapropiar-nos 
d’una tecnologia situada, accessible, col·lectiva, de baix 
cost i alt potencial polític. La il·lusió habita també en el 

41	 Michel Foucault, Historia de la sexualidad 1: la voluntad de saber, 
Madrid, Siglo XXI, 2019.
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muntatge manual, en la fotocòpia, el so mal gravat, l’ar-
xiu rescatat i el projector antic. Cal aspirar a la producció 
d’una il·lusió que no es recolzi en l’enlluernament tècnic, 
sinó en la seva capacitat d’introduir deliberació i reparti-
ment d’agència al llarg del seu procés de producció.

Atès que la il·lusió està inscrita en els nostres cossos i 
forma part de la nostra gramàtica, qualsevol operació que 
intenti reconfigurar-la, que pretengui entrar en els seus 
mecanismes, requerirà l’atreviment d’enfrontar-se i des-
muntar els nostres propis desitjos. «Autodesxifrar-se en 
la desconfiança cap a un mateix i cap al món: això, i només 
això, podrà donar-nos accés a la vida veritable»42. Aquesta 
és la revolució cultural que hem de provocar: ja no només 
la que canvia els continguts, sinó la que modifica la nostra 
manera d’estar davant d’ells, amb les tècniques que tin-
guem a mà i amb la convicció que cap màquina és inno-
cent, que totes van començar el seu recorregut des del lloc 
del poder, però que alhora totes tenen en la seva pròpia 
configuració la capacitat de ser sabotejades.

En un món que a poc a poc evidencia que es trenca qual-
sevol base sòlida sobre la qual assentar la realitat, que tot 
el nostre entorn ha estat construït per l’efecte d’una pode-
rosa il·lusió, no hem d’esperar cap redempció. No hem de 
desitjar cap veritat definitiva que vingui al rescat, més enllà 
de la veritat que no hi ha cap veritat a la qual aferrar-nos. 
L’emancipació passa per obrir un camí deliberatiu, obert, 

42	 Michel Foucault, El coraje de la verdad, Madrid, Akal, 2014.
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imperfecte, en el qual assajar col·lectivament a desitjar 
d’una altra manera. Si durant segles el poder s’ha exercit 
no només amb lleis o armes, sinó modelant allò que volem, 
on ens situem i què és això que anomenem realitat, llavors 
la veritable lluita política no és només pel repartiment de 
la riquesa, sinó pel repartiment de la il·lusió. Emancipar-se 
significa deixar de consumir il·lusions alienes per començar 
a fabricar les nostres, amb les nostres paraules, els nos-
tres gestos, les nostres màquines, els nostres errors. Cal 
organitzar-se per provocar noves il·lusions que reencan-
tin el món, trencant els encanteris des de dins.

La il·lusió no ha de ser eliminada, sinó retornada al 
camp del comú, allà on puguem decidir conjuntament 
què mereix ser somiat i com ho somiem, on puguem deci-
dir conjuntament què és això que anomenem realitat, on 
puguem decidir conjuntament quin és el nostre lloc sim-
bòlic al món. La tècnica, l’art, l’estètica, la il·lusió: tot 
allò que aquestes pàgines han presentat com a especta-
cle o manipulació pot tornar a ser territori de trobada. No 
hem de protegir-nos de la il·lusió sinó reapropiar-nos-la, 
perquè és la nostra força vital compartida. Perquè, des-
prés de molts segles de subjugació davant dels seus efec-
tes, hem comprès que la il·lusió no és només allò que ens 
enganya. És també el que ens mobilitza.
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Còpia de Rogier van der Weyden, De Kruisafneming, circa 1435
Oli sobre tela, 2004
Còpia de Jan van Eyck, El matrimoni Arnolfini, 1434
Oli sobre tela, 2009
Còpia de Giuseppe Arcimboldo, Estate, 1573
Oli sobre tela, 2005
Còpia de Giuseppe Arcimboldo, Autunno, 1573
Oli sobre tela, 2007
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Berndnaut Smilde 
Nimbus Atlas 
Vídeo, 2016
Nimbus Diocleziano Aula V, Museo Nazionale Romano, Rome
Fotografia, 2018
Nimbus MdbK, Museum der Bildenden Künste, Leipzig
Fotografia, 2021
Nimbus Kunstmuseum Hal, Kunstmuseum Den Haag, The Hague
Fotografia, 2021
Nimbus MAXXI, Museo nazionale delle arti del XXI seculo, Rome
Fotografia, 2018
Nimbus Kunstmuseum Erezaal, Kunstmuseum Den Haag, 	  

The Hague
Fotografia, 2021

Manuel Calderón
La il·lusió d’un pis propi. Assemblatges 1, 2 i 3
Maquetes, 2025
La il·lusió d’un pis propi. Terra 2
Tarima, 2025

Chico Amaral
Scroll infinit
Collages amb mecanismes, 2026

Julia Santa Olalla
Fuente Cesar
Oli sobre tela, 2026 
Jarana era un huerto
Oli sobre tela, 2026
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Vidrio
Oli sobre tela, 2025
Bola
Oli sobre tela, 2026
Sin título
Oli sobre tela, 2026

Anish Kapoor
Void Pavilion
Instal·lació escultòrica, 2026

A.A.Murakami 
Beyond the Horizon 
Instal·lació, 2024

Juan Antonio Cerezuela
Fer-ho sentir com un accident
Instal·lació, 2026

Lucrecia Dalt
Un ego que flota
Instal·lació sonora, 2026

Fabian Knecht
Isolation (Parkstück)
Instal·lació i fotografia, 2026

Klaus Frahm
The Fourth Wall (Berliner Ensemble, Staatstheater Stuttgart, 

Neue Flora Hamburg)
Sèrie fotogràfica, 2011-2015
The Fourth Wall (Thalia Cage, Schauspiel Hannover Cage)
Sèrie fotogràfica, 2013-2016
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Víctor Enrich
R.U.U.E. 5 - Las Lomas
Render, 2015
The Fantastic Fourbes (Ortega, Zuckerberg, Gates, Buffett)
Oli sobre tela, 2018
CMYKRGBW
Escultura, 2026

Alain Josseau
Automatique WAR
Instal·lació multimèdia, 2018-2026

Ilê Sartuzi
Sleight of Hand
Vídeo, moneda i documentació, 2023-2025

Leandro Erlich
Changing Rooms
Instal·lació, 2008-2026

Antonio Gagliano i Verónica Lahitte
Canto XVIII: fabricación de armas 
Retoladors amb base d’oli i vernís flexible sobre linòleum de PVC, 

imprès amb tintes UVI, 2026 

Albert Chamorro
Gabinete de curiosidades
Concepte i disseny escenogràfic, 2026

Núria Güell
Fantasia. Una aplicació del discurs
Acció amb documentació, 2026
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Aquest llibre parteix de la sospita que això que anome-
nem cultura té, abans de tot, la intenció d’il·lusionar-nos. 
Al llarg de la història, les arts han anat perfeccionant tèc-
niques cada vegada més subtils perquè aquesta il·lusió es 
dipositi sense treva en les nostres profunditats. Aquestes 
pàgines proposen un recorregut des de la il·lusió ingènua 
a la qual l’art ens sotmet fins a l’emancipació crítica que 
suposa entendre els mecanismes que la produeixen. En 
el camí, s’intercala una breu anàlisi d’alguns dels aparells  
tècnics que ens injecten la fantasia als cossos, així com dels 
modes de poder econòmic i polític que porten associats.

Encara que es tracta d’un assaig pensat per llegir-se 
de manera autònoma, el text va néixer com una proposta 
de lectura de l’exposició L’assalt de la il·lusió, presentada 
al centre d’arts Santa Mònica de Barcelona i al Círculo de 
Bellas Artes de Madrid entre 2026 i 2027.


